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RESUMO

Tendo como pano de fundo o Aquério Vasco da Gama, o presente trabalho
procura apresentar uma proposta pratica, de modo a solucionar os problemas
mais marcantes, encontrados apds a analise do Museu, e da sua forma de se
apresentar a publico. Como tal, e tendo em conta a linguagem simplista do
Museu, esta proposta tera como objectivo aumentar o destaque dado as pecas
em exposi¢cdo. De forma a este ser cumprido, sera criada uma nova linha de
mobiliario, bem como um novo esquema de iluminacdo, que dardo a vida e o
estimulo que se encontravam em falta em algumas salas, por onde o olhar

cuidado e instruido do Design ainda n&o tinha passado.

Compreendendo, de forma geral, a evolugdo histérica da instituicdo, o seu
estado actual, as suas caracteristicas museograficas e de Design aplicadas ao
longo da exposicdo. Estas incluem: a descricdo da organizacdo do espaco
expositivo e da circulacéo feita no mesmo, a descricdo do respectivo mobiliario

utilizado, assim como das pecas e dos métodos de iluminacgao.

Apés ser tracado o registo historico e técnico do Museu e de ser construido
um discurso explicativo dos seus aspectos caracterizantes, serdo enunciados
alguns factores considerados criticos, no que toca a realizacdo de exposicoes e
no que respeita a adequacdo do espaco e mobiliario ao publico. Adiante serédo
apresentadas solucdes que tornam estes aspectos passiveis de serem alterados

ou melhorados, contribuindo para uma visita mais agradavel e adaptada.
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ABSTRACT

Having as a backdrop the Vasco da Gama Aquarium Museum, this study
seeks to submit a practical proposal, in order to solve the most striking problems
encountered after the analysis of the Museum and of its way of presenting itself
to the public. This proposal regards the Museum’s simplistic language, and it’s
targeted to draw more attention to the objects. To accomplish this, a new line of
furniture is created, along with a new lighting scheme that will, ultimately, bring
the life and stimulus that were lacking in rooms where the careful and instructed

Design approach hasn’t been before.

Understanding, in a general manner, the historical evolution of this institution,
its current status and its museographic and Design characteristics, that are
applied throughout the exhibition. These include: a description of the organization
of the exhibition space and of the circulation circuits, a description of its
furnishings and of all the lighting methods.

After tracing the historical and technical records of the Museum and building
the explanatory speech that emphasizes its characterizing features, some of its
critical errors — regarding the organization of an exhibition and the subsequent
adequacy of the space and its furnishings to the public — will be numbered.
Afterwards, some solutions will also be presented that aim to improve, or even
change completely, some of the errors previously numbered, in order to create a

more enjoyable and adapted visit.
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INTRODUCAO

Tendo como pano de fundo o Aquario Vasco da Gama, localizado em Algés -
Lisboa, um dos mais antigos aquéarios do mundo, esta dissertacdo procura
compreender, do ponto de vista técnico, como se processa a sua actual
organizacdo museografica, e qual € a exploracdo feita em termos de Design
enquanto museu, como é que este desenvolve a comunica¢do com o visitante e
torna a sua abordagem a nivel visual e espacial adequada e apelativa. Estas
conclusbes serdo retiradas através da analise de bibliografia apropriada e da

experiéncia como utilizador do espaco.

Esta instituicdo possui trés tipos diferentes de exposicdo: o0 museu onde esta
alocada a coleccéo do rei D. Carlos de forma permanente e que € a area que a
dissertacao ira tratar; o Aquario onde espécies vivas portuguesas (e com um
ainda significativo numero de internacionais) estdo expostas e podem até, em
alguns casos, ser alvo de interacgdo directa com o visitante; e, ainda, a sala de

exposicao temporaria situada no (também) auditério.

Com o decorrer da analise ird entender-se que, desde a criacdo do museu em
1898, até aos nossos dias, maioritariamente por falta de verbas para contratar
um especialista da area, € possivel encontrar casos em que a exposi¢cdo nao é
realizada segundo regras museograficas e de Design adequadas e actuais, tanto
na organizacao espacial, como na forma de expor o material zooldgico recolhido

pelo Rei D. Carlos nas campanhas oceanograficas.

Este é o principal factor que levara ao desenvolvimento de toda a investigacao
e dara o mote para a composicdo de uma proposta, que ira retratar o modo
como pode ficar a exposicdo do Aquario Vasco da Gama quando esta é pensada
e adequada aos critérios museograficos necessarios e a liberdade criativa do

Design.

Problema central da Investigacao

Ao longo do Museu (entenda-se como museu a area onde se encontra

exposta a coleccdo oceanogréafica) é visivel que a maioria do mobiliario
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expositivo utilizado ainda € o original pertencente a coleccdo do Rei. A
respectiva solugdo de manter a linguagem dos antepassados em todas as salas
do museu podera ser algo acessivel, ao evitar gastos adicionais, mas, em certas
condicdbes museograficas, é algo que poderd oferecer problemas e,
consequentemente, prejudicar o espac¢o expositivo, tornando alguns pontos da
exposicdo desajustados e confusos para uma visita e compreensao em
condicdes, e evidenciando a desactualizacdo e inadequacdo as regras

museograficas actuais.

Esta ‘paragem no tempo’ e inadaptacdo do mobiliario expositivo, bem como
da organizacdo do espaco de exposicdo, sdo efectivamente problemas que

demandam uma resposta mais ajustada.

Serve de exemplo o facto de cerca de 35% do publico visitante ser composto
por criancas na idade escolar, e a falta de adequacado do material expositivo a
este publico-alvo é por vezes demasiado evidente. Este € um de alguns
exemplos que se poderéo verificar ao longo da analise do espago do museu, e
sera a partir destes apontamentos e através do Design e da sua capacidade de
inovar e organizar que se ira propor uma nova ideia expositiva com o objectivo
de satisfazer o visitante, no sentido de este voltar ao museu e recomendar a sua
visita, por conseguir absorver o maximo de informacdo sem qualquer transtorno.
E por isso necessario ajustar a organizacédo do espaco actual do museu, bem
como dos seus meios auxiliares, o mobiliario expositivo e a respectiva
iluminacao, tornando a exposi¢cdo mais dinamica e acessivel para uma consulta

de carécter geral.

A disciplina de Design ao possibilitar que esta seja estudada e definida como
algo fundamental a ser aplicado num alargado nimero de campos, de forma a
tentar clarificar e organizar tanto pensamentos como, neste caso especifico,
espacos e solucdes de equipamento, torna-se num elo necessario a desenvolver
e aplicar em todos os dominios. Tendo sempre em conta que através do Design
sera possivel comprovar a importancia e o impacto que uma exposi¢ao devera
ter durante e apds a visita, tanto pela escolha dos objectos como da sua

disposicédo e utilizacdo de meios auxiliares adequados. A alma da exposicao

10



Aquario Vasco da Gama — A prestagdo do Design para a identidade e usabilidade do museu

Vanessa da Veiga - 2013

sera conseguida pelo designer e pelas suas opg¢des de desenho, que seguirdo
um processo completo e atento derivado de um estudo prévio.

Objectivos

Como tal, justifica-se que o estudo de curadoria e museografia seja realizado
de forma precisa, enunciando 0s conceitos, os conteldos e o0s produtos
expostos. Compreendendo o que é adequado e o que podera ser adaptado, bem
como o0 que terd que ser necessariamente alterado de forma a melhorar a
circulacdo na exposicéo e a visualizacao das pecas expostas. Tentando tornar o
espaco num local mais dindmico, ladico, confortavel e memoravel para o

visitante.

Estrutura

No que diz respeito ao discurso da dissertacdo, este encontra-se dividido por
qguatro capitulos, partindo do geral para o particular, neste caso partindo da
posicdo do problema, seguindo pelo estudo do mesmo, e finalizando com a

hipétese de trabalho e a demonstracédo da mesma.

O primeiro capitulo é iniciado com uma breve contextualizacdo historica e
técnica, onde se definem os parametros gerais e técnicos que envolvem um
museu e exposi¢ces, dos quais se ira tratar ao longo do trabalho. Partindo do
enquadramento histérico, a evolugcdo dos museus e do seu método de expor,
aliando a uma breve exposicdo de algumas instituicbes, nacionais e
internacionais de referéncia, que possuem tematicas e objectivos semelhantes
aos do Aquario Vasco da Gama, de forma a entender o que um museu da
mesma categoria procura e como € que este comunica a divulgacdo do seu tema
perante o seu publico, através do Design museografico adoptado e do seu tipo

de exposicao.

Por fim, este capitulo € rematado com uma introducdo aos conceitos técnicos
aplicados na museografia, dissecando em que consiste esta disciplina e porque
€ necessaria segui-la para um resultado favoravel. Para a constru¢cdo de uma

exposicao € necessario constatar que esta englobe mais do que um encaixe de

11
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uma colec¢cdo num espaco fisico, é preciso estudar a &rea de circulagéo,
adaptando-a as dimens@es humanas necessarias para que esta funcione em
condicdes, tanto por saber qual o espaco minimo para os corredores numa sala,
como para se certificar que todas as pecas se encontram expostas a um nivel
adequado a maioria dos olhares, ndo gerando desconforto ao visitante. Para
completar o espago sera necessaria a aplicagdo de uma iluminagdo correcta,
para tal, a no¢do dos seus conceitos basicos e a consciéncia de que existem
diversas formas de iluminar uma area, ajudardo a compreender qual a
importancia de um sistema de iluminag&o no espaco expositivo e quais os efeitos

positivos e negativos possiveis de acontecer quando este é aplicado.

Ja4 no segundo capitulo, € exposto e caracterizado 0 espaco a que esta
dissertacdo se ira dedicar, bem como a sua coleccdo. Inicia-se com a
apresentacdo e contextualizacdo histérica do Aquario Vasco da Gama,
demonstrando a sua evolucdo ao longo dos tempos e todos os percalcos que
esta instituicdo tem sido vitima desde o inicio, de forma a entender o seu valor e
gual a importancia da coleccdo apresentada e mesmo 0s pormenores da
edificacdo de cada sala. Feito o enquadramento historico sdo realizadas as
apresentacdes do espaco actual do museu, bem como da sua tipologia, mais
uma vez entenda-se que a palavra museu ird excluir a area de espécies vivas e
de exposicao temporaria. Nesta fase serdo seccionados os aspectos a ter em
conta durante a restante analise, sendo feita a descricdo do espaco
museografico, tendo em consideracdo as suas dimensdes e caracteristicas
espaciais, bem como as particularidades e funcées do material expositivo actual,
tudo isto aliado ao tipo de coleccdo exposta e as condicdes de seguranca

respeitadas na apresentacdo da mesma.

Ao longo do terceiro capitulo, sera realizada uma decomposicdo de cada
elemento que intervém no espaco expositivo, incluindo o proprio, de forma a
entender quais as necessidades a colmatar e qual o propdsito final a que se

dedica a formulacdo deste projecto.

O diagnéstico critico realizado no decorrer deste capitulo abordara as
seguintes areas distintas do museu: a entrada (onde se encontra a recepcao e a

loja), a sala dos Invertebrados marinhos, o saldo Nobre (com caracteristicas

12
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arquitecturais muito proprias), a sala dos Tubarfes, a sala de Malacologia e a
sala de Mamiferos marinhos e Aves. Através desta andlise, feita sob ponto de
vista do utilizador, e ap6s a leitura de manuais indicados, atentar-se-4 que ao
longo das diferentes salas estdo visiveis diversos métodos de exposicdo e de
materiais de apoio as mesmas, alguns mais adequados as caracteristicas das
pecas e as suas necessidades, outros que poderdo desafiar a visualizacdo
adequada dos exemplares expostos, ndo se moldando aos objectivos propostos.
Podem observar-se em exposicdo pecas com cunhos totalmente distintos,
algumas com tamanhos mais delicados, outras de grandes dimensdes, onde, no
segundo caso, o olhar ndo se dirige propriamente ao pormenor. Servindo de
justificagcdo para que a proposta de intervencdo apresente uma abordagem
melhorada da exposicdo publica de diferentes pecas, com uma linguagem mais
cuidada e distinta da actual, de forma a fornecer maior e melhor destaque e

visibilidade as mesmas.

Dada por completa toda a recolha prévia de dados e tendo em conta as
caracteristicas influentes a serem mantidas e as caréncias a responder no
espaco expositivo analisado, sera dedicado um capitulo final a apresentacéo de
ideias e de estudos decisivos para a construcdo e adaptacdo da exposicao,
sendo primeiramente acordado e justificado, que apenas determinadas areas
irdo necessitar de alteracbes. O discurso encerrara com a apresentacdo de
propostas de melhoramento a nivel de Design de equipamento, e mais
especificamente do Design museografico, sendo apresentados esquemas gerais
das salas de exposicdo e do respectivo mobiliario através de diferentes bases,
indicando os materiais e planeamento necessarios, de forma a chegar a uma
conclusdo que procurara o equilibrio e respeito pelo espaco onde a exposicao

funciona.

O resultado final procura evidenciar o quanto podera ser importante criar
impacto através do desenho de uma exposicao, e através da escolha adequada
de como apresentar os objectos da coleccdo. A existéncia de um processo de
desenvolvimento prévio aplicado e completo serd sempre necessario, e
beneficiara a composicdo da proposta final, traduzindo a ideia e olhar do
designer, e aliando duas disciplinas: o Design e a museografia, ao

funcionamento e objectivos da instituicdo. Tudo de forma a tentar prolongar o

13
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sucesso do museu e retira-lo de certa forma das sombras dos insucessos e

percal¢os do passado.

O espaco expositivo sera organizado e adaptado ao visitante, melhorando o
produto fornecido e tornando-o em algo ainda mais cativante seguindo regras
museograficas e de Design, bem como usufruindo da criatividade no que toca ao
planeamento espacial. Esta nova disposi¢cdo do espaco fisico e das suas pecas
levara a que cada visitante, com a sua forma prépria de observar, compreenda a
visdo do designer (mesmo que inconscientemente) e dé ao espaco e as pecas
uma segunda leitura, a leitura que sera ponto dominante para despertar o seu
interesse e fazé-lo perdurar, tornando a sala em mais um elemento da
exposicdo, algo com caracter que perdure no pensamento, € ndo apenas na
area que comporta a mesma, devendo tocar o visitante, fazendo-o desejar e se

influenciar.

14
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1 : MUSEU E MUSEOGRAFIA : DEFINICOES E TECNICAS

Como ponto de partida ha que definir o que € um museu e uma exposicao, de
forma a contextualizar o que se ira tratar ao longo da dissertagao.

A definicdo internacional de Museu tem evoluido desde 1946, no sentido de
uma maior precisdo e abrangéncia do universo em causa. A definicdo referida
em seguida foi adoptada em 2001 na 202 Assembleia geral do ICOM (Conselho

Internacional dos Museus):

«Um museu é uma instituicAo permanente, sem fins
lucrativos, ao servico da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberto ao publico, e que adquire,
conserva, estuda, comunica e exp0e testemunhos
materiais do Homem e do seu meio ambiente, tendo em
vista o0 estudo, a educacao e a fruicao.

[...] b. Para além das instituicbes designadas ‘museus’,
séo abrangidas por esta definicéo:

[...] ii. As instituicbes que conservam colecgbes e expbem
espécimes vivos de vegetais e animais, tais como jardins
botanicos, zoolbgicos, aquarios e viveiros; [... ]»1

Em relacdo ao termo “exposi¢cao’, este refere-se, entre outros, aos seguintes
casos: feiras, experiéncias de marca, atrac¢des tematicas, exposi¢des universais
e internacionais, salas de museus, centros, edificios historicos, interpretacdes de
paisagens e instalacdes artisticas. As exposi¢cdes podem ser permanentes ou

temporarias.”

Seja qual for o tipo de exposigao e o seu ‘prazo de validade’, o seu objectivo é
0 mesmo, tal como o dos Museus, o de ‘contar uma historia’ aos visitantes

dentro de um espaco tridimensional adequado a situacao.

L APOM, Lishoa - Panorama museoldgico portugués : caréncias e potencialidades., p.20.

% Tradug&o Livre : LOCKER, Pam — Disefio de exposiciones., p.10.

15



Aquario Vasco da Gama — A prestagdo do Design para a identidade e usabilidade do museu

Vanessa da Veiga - 2013

1.1. Introducéo histérica

Mas como tudo possui uma historia e evolugdo, os museus e exposicdes tal
como 0s conhecemos actualmente, tiveram inicio de outra forma e com outros
objectivos, que se foram transformando e adaptando ao longo dos tempos,
tornando-se nos actuais depésitos de cultura material que estabelecem ligacées

com memorias do passado e conhecimentos que n&o sdo do senso comum.

A origem dos actuais museus remete para os tempos do Renascimento, numa
era em que os membros da sociedade poderosos reuniam uma espécie de
coleccionismo de elite, objectos geralmente raros e naturais, em salas especiais
que denominavam de ‘cdmaras das maravilhas’, mas que eram mais conhecidas
por ‘gabinetes de curiosidades’.®> Onde o objectivo era o de ‘possuir’ e ndo o de
‘desfrutar’. As coleccbes eram dispostas por todo o interior das salas, nos
intervalos das janelas, ao longo das paredes e mesmo entre as portas,
ignorando critérios de organizagdo. Questdes como a iluminagéo, a altura e
espaco necessario para uma correcta observacao da peca eram ainda aspectos

totalmente negligenciados.”

J4 numa fronteira entre o acto de expor privado e o publico, em que
inicialmente se expunham colecgbes compostas por objectos dispostos a ‘gosto
pessoal’ em espagos completamente saturados, mas que com o avangar do
tempo e com a ampliacdo do espolio, a sua respectiva organizacdo se ia
tornando mais atenta e sofisticada.® A medida que as salas e as suas
exposicdes se tornavam de acesso publico, estas tiveram a responsabilidade de
responder a novas exigéncias e perspectivas, tornando-se cada vez mais distinto
0 seu contributo cientifico e cultural, evoluindo para espacos publicos que

disponibilizavam todo esse conhecimento para quem o quisesse adquirir.

Ao ndo se fecharem em si, as exposi¢cOes passaram a partilhar tudo o que
tinham de melhor, abrindo-se ao publico e dialogando com este, transmitindo o

seu conhecimento. Iniciava-se, assim, o despertar do interesse pela cultura por

3 LOCKER, Pam — Disefio de exposiciones., p.21.
4 RICO, Juan Carlos - Museos, Arquitectura, Arte: Los Espacios Expositivos., p.42.

5 LOCKER, Pam - Disefio de exposiciones., p.21.
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parte do povo que até esse momento se encontrava privado de tal, tanto por falta
de meios econdmicos, como por falta de poder dentro da sociedade.

E como uma coleccao ndo € um museu, este surgiu apenas quando o objecto
na sua individualidade ganhou outra dimenséo, funcao e significado, passando a
ser algo cultural e educativo.® O que até entdo nunca havia acontecido, s se
popularizando quando o ‘conhecimento’ passou das maos da corte para a tutela
do Estado.

O século XIX, em conjunto com a revolugdo industrial e a evolu¢éo europeia
em volta dessa mudanca, “trouxe consigo um aumento do nimero de museus e
de novas sedes de propriedade do estado para as coleccdes existentes. Da
mesma maneira que as coleccdes privadas eram simbolos de riqueza, educacéo
e estatuto, as coleccdes pertencentes ao Estado, instaladas em edificios

neoclassicos, passariam a ser a imagem e representacéo da nacéo.”’

No século XX e ap0s a primeira grande guerra, 0 museu comegou a ser Vvisto
como algo didactico, fazendo-se sentir cada vez uma maior necessidade em o
tornar mais atractivo.® Acabando por assumir que precisavam da participacédo da
comunidade, as exposi¢cdes passaram a ser projectadas também em volta do
visitante e ndo apenas em volta do espaco e das pecas. Estes novos museus
comecavam a ser construidos de forma a fornecer experiéncias didacticas e
comunicativas, envolvendo cada vez mais o visitante com a instituicdo. Em 1833
foi criado o primeiro museu publico em Portugal e posteriormente inaugurado em
1840.°

1.2. Museografia: conceitos e técnicas

Tudo tem por base a ciéncia do museu, a museologia, esta estuda tudo o que

diz respeito a instituicdo — “a sua historia e funcdo na sociedade, 0s seus

sistemas de investigacdo, educacdo e organizacdo, a relacdo com o meio

6 MOREIRA, Isabel M. Martins - Museus e monumentos em Portugal., p.31
" Traducao Livre : LOCKER, Pam — Disefio de exposiciones., p.21.
8 LOCKER, Pam — Disefio de exposiciones., p.22.

o MOREIRA, Isabel M. Martins - Museus e monumentos em Portugal., p.54.
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ambiente onde se encontra e a classificacdo dos diferentes tipos de museu.”® A
par da museologia existe a museografia e a sua técnica, que pde em pratica os
principios e normas sistematizados pela primeira, de forma a planear e manter a
ordem dos edificios e espagos museolégicos, bem como o seu conteldo e como
este é apresentado ao publico. E dentro desta técnica que entra o design e 0s
critérios a que se deve responder quando se pensa em montar uma exposicao,

compondo o discurso particular do museu.

N&o existem receitas para a montagem de exposi¢cdes, estas dependem de
alguns juizos que a irdo definir, da criatividade de quem a realiza, tudo aliado a
técnicas base da museografia adoptadas. A primeira fase da preparacdo para a
concepcao da exposicdo é fundamental para montar os alicerces que irdo erguer

e manter os bons resultados.

Na museografia existe um método e uma necessidade que permitem
classificar um espaco expositivo de um museu, tendo em conta algumas
designacdes gerais que sao atribuidas conforme o tipo de exposicédo
apresentada pela instituicdo. “Existem cinco tipos (todos possiveis de se

combinar):
- As Galerias de arte ou arquivos (onde predominam objectos bi-dimensionais);

- As Galerias de artefactos e espécies (onde predominam objectos tri-

dimensionais);

- Os Museus de e para criancas e centros de ciéncia (onde predominam as

exposicoes interactivas);
- Os Espacos de estudo;
- Os Espacos multifacetados.

Todos estes espacos e galerias tém em comum o facto de todos serem

estruturados de modo a facilitar a experiéncia do visitante.”"*

1% Traducao Livre : FERNANDEZ, Luis Alonso - Introduccion a la nueva museologia., p.20.

™ Traducao Livre : LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.143.
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Relacionado com o planeamento de tipo de espago museografico e com o
objectivo de a experiéncia do visitante ser facilitada, esta o tipo de circulagéo
possivel de ser realizada ao longo da exposi¢cdo. “Este movimento circulatorio
gue se refere ao fluxo eficiente de pessoas e materiais entre 0s espacos onde a
exposicdo ocorre.”*? Trata-se da relacéo do visitante com o espaco, bem como
da sua interpretacdo pessoal do discurso que o designer responsavel pela
montagem da exposicao decidiu construir e transmitir ao publico, através de um
desenho de exposicao cuidado e bem estipulado a circulagdo e movimento das
pessoas acaba por ser previamente estudada e determinada pelo profissional, e
guando a organizacdo do espaco se encontra bem concretizada, o visitante é
levado a circular inconscientemente segundo uma forma j& anteriormente

pensada.

Todo este planeamento prévio € possivel devido ao facto do espaco fisico e o
material a ser disposto no local, o onde e como a exposicdo é realizada,
definirem o caminho que o visitante percorrera. “No caso das exposi¢cdes que
sao realizadas em espacos abertos e de grandes dimensdes, estes irdo permitir
gue o visitante se mova livremente. No entanto este tipo de espacos podera
provocar desorientacao e tornar-se numa frustracéo para o visitante que procura
uma visita ordenada e organizada. Por outro lado, um caminho linear oferece a
vantagem de um discurso continuo, tal como uma histéria (com principio, meio e
fim). O ponto fraco deste tipo de abordagem podera ser o trafego de pessoas
nas horas de maior movimento (0 que se torna em outro tipo de frustracédo para

os visitantes).”*

nld

Como tal, o tipo de “espaco € uma ferramenta poderosa” e convém ser

manejado e adaptado da forma mais adequada ao tipo de exposicéo, pois este

“bem utilizado fara milagres, ignorado podera tornar-se devastador.”>

O espaco
da exposicdo devera ser desenhado e projectado tendo sempre em conta o

movimento de quem o ira utilizar.

'2 Traduc&o Livre : LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.100.
'3 Traduc&o Livre : LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.409.
! Traducao Livre : LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.409.

'® Traducso Livre : LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.409.
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No que diz respeito ao que auxilia o espaco expositivo, 0 mobiliario e os
sistemas de iluminacdo, devem preferencialmente integrar-se dentro da
linguagem da exposicdo e torna-la mais atractiva e acessivel, nunca se
sobrepondo ao poder das pecas expostas, servindo em primeiro lugar para
tornar a linguagem da exposi¢cédo a mais indicada e adaptada aos seus visitantes.
Para que a coleccéo seja divulgada de forma correcta, existem dois tipos de
linguagem de exposicao das pecas, 0 que ira permitir a liberdade de escolha e a
adaptacdo das opgcbes do modo de expor ao que se pretende divulgar,
adequando o tipo de mobiliario e iluminagcdo a esse método, bem como ao tipo
de pecas que se pode encontrar ao longo da exposicdo, estes factores serao
determinantes no planeamento e montagem do enunciado final. Os dois modos

de exposicao existentes sdo: 0 sistematico e o contextual ou tematico.

O modo de expor sistematico existe desde que as exposi¢cdes sao realizadas
em museus, consistindo na mostra de varios objectos agrupados por categorias.
Onde o visitante explora e descobre o que observa. Este modo de expor é
acompanhado geralmente pela forma mais costumada de organizar o espaco da
exposicdo, onde 0s objectos se encontram em vitrinas idénticas e alinhadas,

sendo dado a cada um o seu préprio espaco. *°

“Ja 0 modo de expor contextual ou tematico apareceu na segunda parte do
seculo XX, com a intencdo de recriar os contextos de onde cada objecto ou
espécie da exposicdo pertencia. O que define e distingue este modo de expor é
o facto dos artefactos ou espécies estarem sempre acompanhados e rodeados
por outros materiais que nao pertencem necessariamente a exposicédo, mas que
providenciam o contexto para a sua interpretacdo.”’ Sendo este o caso dos
dioramas que recriam o habitat natural das espécies de forma que o visitante
possa identificar onde estes pertencem e perceber como os animais retratados

vivem.

Existem excepc¢Bes dentro das formas de expor que combinam o modo de

expor sistematico e o mais tradicional a outros tipos, onde por exemplo as

16 LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.149.

" Traducso Livre : LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., pp.150-151.
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espécies ou objectos ndo necessitam de estar fechados em vitrinas, nem

perfeitamente alinhados para transmitir a mesma mensagem a quem observa.'®

1.2.1. Dimens&o humana e 0 espago expositivo

«A acessibilidade permite que todos possam andar
da maneira mais independente e natural possivel. A
criacdo de espacos acessiveis ndo prejudica o

desenho, melhora-0.»*°

As exposicoes sdo realizadas para 0s seus visitantes e por isso é importante
saber qual o0 espaco necessario que devera ser dedicado para a sua
movimentacao ser realizada sem qualquer entrave, bem como o facto de todas
as pecas e informacdes necessitarem de estar acessiveis de forma que a leitura

seja feita de forma correcta e sem incomodos.

“Existe uma area minima denominada de confortavel para uma pessoa normal
estar, esta define-se pelo espaco compreendido em volta do individuo, quando

este estende os bragos perpendicularmente ao corpo.”®

Ja para as pessoas
gue se movimentam de cadeira de rodas, circularem em condi¢cdes deve existir
um espaco livre de 76x122cm, em redor, e terd que existir mais de 91cm de
largura, caso se deseje que a cadeira de rodas ndo bloqueie o caminho aos
restantes visitantes, ou vice-versa.”! Estas sdo por isso as medidas minimas
necessarias para um corredor de circulacdo que se quer adaptavel a todo o tipo

de visitante.

18 LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.149.
' Tradugao Livre : LOCKER, Pam — Disefio de exposiciones., p.51.

%% Tradug&o Livre : FERNANDEZ, Luis Alonso; FERNANDEZ, Isabel Garcia - Disefio de
exposiciones : concepto, instalacion y montaje., p.50.

% Traduc&o Livre : LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.138.
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DIMENSOES HUMANAS

: Homem Mulher Crianga = 8anos
Altura de pé 180 cm 160 cm 130 cm
Altura dos ombros 145 cm 130 cm 100 cm
Bracos estendidos 95 cm 85 cm 65 cm
para a frente
Bracos estendidos 230 cm 200 cm 160 cm
para cima
Linha de visdo 170cm 150 cm 120 cm
horizontal
Altura sentado 140 cm 120 cm 90 cm

llust. 1 | Tabela de dimensdes humanas médias

“‘Em relacdo aos diferentes niveis de visdo que as pessoas poderao ter, no
geral os visitantes conseguem ver entre os 109 e 170cm de altura, mas pessoas
de cadeiras de rodas e criancas (entre os 8 e 12 anos) terdo um nivel de visédo

mais reduzido, situado entre os 102 a 132 cm de altura.”®?

As exposicOes devem ser projectadas para receber os visitantes com as mais
variadas alturas. Deve-se por isso ao longo do planeamento e montagem de
uma exposicao, consultar as bases de dados antropométricos ja anteriormente
recolhidos da populacéo, de forma a conseguir adaptar os espacgos expositivos e
0 respectivo equipamento a um meio-termo que néo exclua determinado tipo de
publico e se adapte a sua maioria, jA que a hipotese de se encontrar uma
solucdo Unica e acessivel que abranja e se adapte tanto a criancas, como a
adultos e a pessoas invalidas de cadeira de rodas, € quase impossivel ou

demasiado dispendiosa.

1.2.2. lluminagéo

A luz em espacos museoldgicos desempenha trés papéis distintos. Abordando
0 ponto de vista funcional, a luz permitird aos visitantes visualizarem o espaco da
exposicdo e o seu conteudo em condicBes apreciaveis. “No ponto de vista
estético, a luz fornecera cor e animacdo ao espaco e objectos, com mais ou

menos contraste. Por fim, no ponto de vista dramatico, a luz transforma

2 Traduc&o Livre : LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.138.
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completamente um ambiente”,”® dando vida ao que se podera encontrar dentro

das salas e vitrinas.

A tecnologia da iluminag&o néo so define valores da quantidade da luz (lumen,
lux e candela), como pode também determinar valores de qualidade. Isto
significa que se podera pensar na iluminagdo como um verdadeiro meio de
transmissao de informacéo, tendo a capacidade de comunicar e de criar espacos

emotivos. %*

De forma a projectar e concretizar da melhor forma, o Design correcto e a
ideia em mente, € preciso em primeiro lugar entender que a luz afecta a
percepcdo do espaco e dos objectos em que incide de diversas maneiras,
dependendo do tratamento dado.

No caso dos diferentes tipos de luz existentes, estes dividem-se por dois tipos
de fontes de luz que fornecem iluminacdes distintas, a luz natural e a artificial. A
luz natural, acessivel a todos de forma gratuita, seja directa ou indirectamente, é
a luz proveniente do sol. “A sua luminancia® e espectro variam conforme a hora
do dia e o estado meteoroldgico, ndo € uma luz com caracteristicas constantes,
embora inconscientemente esta seja a que fornece a maioria das pessoas a
nocdo mais correcta de todos os seus aspectos visiveis.”® A luz natural pode
entrar no espaco de exposicao de duas maneiras, através de clara-boias e

janelas, ou seja podera existir luz natural zenital ou lateral, respectivamente.

“No que toca a luz artificial esta é, além da fornecida a partir de chamas, toda

a que é gerada utilizando electricidade, combinando a utilizacdo de lampadas

com o auxilio das respectivas luminarias.”*’

% Traducao Livre : LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.411.
24 SILVA, Luis Lopes da — lluminagéo., p.14.

% | uminancia L — descreve a emissdo de luz que uma superficie emite numa direccdo especifica, a
luminancia de uma fonte de luz é a sensacdo de claridade que a mesma produz nos olhos e que é
transmitida ao cérebro. OSRAM - Manual Luminotécnico Pratico [Em Linha/Online]. (2000). [Consult. 11
Out. 2012]., p.5.

% OLIVEIRA, Fernanda Sa de - lluminacao natural em museus : um estudo em Lisboa., pp.21-22.

" Tradug&o Livre : TURNER, Janet - Lighting : an introduction to light, lighting and light use., p.37.
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1.2.2.1. Luz, ldAmpadas e luminarias

E preciso entender que um sistema de iluminacdo envolve diferentes
elementos, fontes de luz e de energia, superficies e cores, e para uma boa
iluminacado do local a projectar é vital que se tenha esse sistema em mente e que
seja tudo combinado conforme o tamanho e tipo de utlizagdo a ser feita no
espaco a iluminar, pois existem claras diferencas entre, por exemplo, iluminar
um espacgo comercial e um espaco museolégico, sendo preciso clarifica-las para

adequar de forma adequada a fonte de luz ao efeito que se deseja criar.

«Um projeto luminotécnico pode ser resumido em:
- Escolha da lampada e da luminaria mais adequada.
- Célculo da quantidade de luminérias.
- Disposicao das luminarias no recinto.

- Célculo de viabilidade econdémica.»?®

No caso especifico da sala de exposicdo, a luz podera ser proveniente de
varias fontes, por exemplo oriunda através uma fonte natural, mais
especificamente dando entrada por janelas ou portas. Podera também ser
fornecida a partir de uma fonte artificial, existindo diversos tipos de lampadas
acompanhadas das respectivas luminarias, que se adequam aos mais diversos
efeitos, ja outra hipotese sera a de conseguir uma iluminacdo oriunda dos
reflexos das solucbes de iluminacdo aplicadas, em conjunto com as cores

escolhidas para vigorarem no espaco.”’

Para uma melhor acuidade visual, e de modo a conseguir distinguir e apreciar
em condicdes os pormenores do que se observa, € preciso adaptar a luminancia
a incidir nos objectos, ja que esta direccionada de forma correcta muda a forma
como a peca € observada revelando os pormenores desejados, tais como a sua

cor, forma e a nocao de profundidade®.

Existem diversas formas de manipular a luz, seja esta natural ou artificial, que

nos podem fornecer a luz ambiente, que ilumina de forma geral o espaco, ou a

% OSRAM - Manual Luminotécnico Pratico [Em Linha/Online]. (2000). [Consult. 11 Out. 2012]., p.7.

% |LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.166.

% TURNER, Janet - Lighting : an introduction to light, lighting and light use., p.22.
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luz pontual, que ilumina o pormenor. Segue-se uma classificacdo de tipos de luz,

segundo definicbes apresentadas pelo autor Luis Lopes da Silva®":

Luz frontal directa — tal como o nome indica € uma iluminacdo efectuada de
frente. Possui a seu favor, o facto de criar uma atmosfera estimulante, onde
surgem contrastes fortes de forma/fundo e cores vibrantes. Estes contrastes
sdo possiveis de atenuar, através do auxilio de outra fonte luminosa. Em
relacdo a iluminagcdo de superficies lisas ou polidas, provavelmente existirdo
problemas com brilhos, que poderédo aparecer e prejudicar a leitura correcta
do objecto iluminado.

Luz reflectida — origina, por exemplo, da iluminacdo, de grandes superficies,
realizada de forma uniforme, para a sua reflexdo; podendo simular um espaco
de maiores dimensdes. Esta luz resulta difusa, e € utilizada em grande parte

de forma a atenuar as sombras e contrastes criados pela luz principal.

Luz ténue — tem o efeito de atenuar contrastes e brilhos, reduzindo as reflexdes
em superficies polidas e espelhadas, e com isso consegue aumentar a textura

e cor das mesmas.

Este método de iluminacdo também pode ser praticado por uma luz
denominada como difusa. Esta € uma fonte de luz dupla, resultante do
direcionamento de uma luz directa, vertical, para uma superficie reflectora,
originando uma segunda fonte de luz, que ira iluminar e acentuar partes dos

objectos que estariam em sombra.

Luz vertical — € uma luz com efeito de cone, totalmente perpendicular ao plano
de chdo. Esta tem que ser utilizada com atencdo, pois podera criar
distrac¢cdes no que se quer iluminar, necessitando de adaptacdes conforme o

efeito pretendido.

Em relacdo ao caso particular da luz artificial, existem mais aspectos
importantes, de forma a conseguir uma iluminacao de qualidade, que transmita a

mensagem desejada e dé protagonismo e vida ao que se deseja. Estes passam

31 SILVA, Luis Lopes da — lluminagéo., pp. 90-93.
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pelos tipos de lampadas e luminérias utilizadas, existindo os mais diversos tipos,
com caracteristicas e efeitos distintos.

Em relacdo as luminéarias, ou seja, os suportes da fonte de luz e os seus
acessorios, existem também diversas opg¢des de escolha, que podem ser
adequados as mais diversas situacdes. Em semelhanca as lampadas, estas
dependem sempre do efeito final pretendido, do que se pretende realcar e de
que forma se pretende obter esse resultado. Uma luminéria possui diversas
funcBes. Permite que a lampada receba ligagéo eléctrica, protege-a, e direcciona

ou difunde o fluxo da luz.*?

Segue-se uma classificacdo de tipos de luminarias, possiveis de utilizar neste
contexto, e definidas a partir do efeito de luz que reproduzem, segundo

definicdes apresentadas por Janet Turner®®:

Luminarias de luz directa, de iluminacdo geral e de luz indirecta — as luminarias
de luz directa sdo geralmente colocadas suspensas ou embutidas no tecto.
Dependendo do efeito desejado, podem possuir um feixe de luz, estreito ou
largo, direccionado para o chdo, fornecendo uma iluminacdo geral da sala.
Este tipo de sistema possui solucdes auxiliares que podem diminuir o risco de

encadeamento e atenuar a intensidade e cor do feixe de luz.

Ja as luminarias destinadas a iluminacdo geral possuem um feixe de luz
semelhante aos das luminarias anteriores, e tal como o nome indica, séo
destinadas a iluminacao geral de espacos, bem como de locais em que a luz,

proveniente de luminarias direcionais, ndo é suficiente.

A semelhanca do sistema anterior, funciona a partir de luminarias embutidas
OuU suspensas no tecto, que muitas vezes sao interligadas entre si, de forma a
criar sistemas de iluminacao criativos e dinamicos. Possui também a hipotese
de funcionamento auxiliado por outros equipamentos, de forma a melhorar e

adaptar a qualidade da sua luz.

%2 TURNER, Janet; MORGAN, Conway Lloyd - Designing with light : public places : lighting solutions
for exhibitions, museums and historic spaces., p.36.

% Traduc&o Livre : TURNER, Janet - Lighting : an introduction to light, lighting and light use., pp.46-56.
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Em relagéo as luminarias que providenciam luz indirecta, estas podem estar
colocadas no chao, paredes ou mesmo suspensas no tecto. Todas deverao
projectar o seu feixe de luz para o tecto, fornecendo um banho de luz geral, a
partir da reflexdo. Dependendo assim do material e condi¢cdes de que € feito o

tecto para uma melhor qualidade da luz reflectida.

Luminérias focos de luz e holofotes — sao dois tipos de luminéarias destinadas a
iluminar uma area em especifico. O primeiro sistema, os focos de luz, devido
a sua facilidade de inclinacédo e dobragem, bem como, por vezes, da alteracéo
do grau de focagem, sdo destinados a uma iluminacao dramatica e precisa do
pormenor, a partir de uma Unica fonte de luz. Poderdo ser colocados na
parede ou tecto, e auxiliados a partir de alguns acessoérios, que lhes permita
direccionar e focar a luz, bem como, proteger o olho humano de possiveis
encadeamentos. Estes sistemas normalmente sdo colocados em calhas no
tecto, continuas ou distintas, que lhes permite serem distribuidos em qualquer
ponto da sua extensdo, podendo ser movidos e combinados com outras
iluminagcbes a qualquer momento, sem requerer grandes custos e

capacidades técnicas.

O segundo sistema de iluminacdo, os holofotes, podera, também, ser
colocado em paredes ou tectos, mas ao contrario do anterior, 0 seu feixe de
luz é bastante amplo e ndo podera ser focado apenas num pormenor. E
projectado um campo de luz homogéneo, que por vezes, pode ser confundido
com a iluminacao geral, sendo por isso necessario 0 auxilio de equipamento
gue regule e controle esse feixe de luz, definindo contrastes e atenuando um

possivel encadeamento.
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1.3. Museus nacionais e internacionais
com coleccdes oceanograficas

De forma a entender da melhor maneira, 0 panorama em que se insere 0 caso
de estudo a ser analisado nesta dissertacdo, sao apresentados alguns museus
que tal como o proprio Aquéario Vasco da Gama, possuem coleccdes
oceanogréficas, estes sd0 museus nacionais considerados de referéncia

situados tanto em Portugal como pelo resto do mundo.

Estes exemplos serdo apresentados para que se possa perceber quais os
objectivos gerais destes tipos de museus, de que forma apresentam as suas
coleccbes e como querem que estas sejam consultadas por parte dos visitantes.

1.3.1. O Museu do Mar Rei D. Carlos, Cascais

O Museu do Mar - Rei D. Carlos, situado em Cascais e fundado em 1879, por
iniciativa do entdo Principe Carlos (futuro D. Carlos 1). Esta instituicdo foi
concebida para uma divulgacdo do patrimonio maritimo do concelho de Cascais,

feita de forma honrosa e para que as suas memorias fossem mantidas vivas.

Este museu apenas foi formalmente inaugurado a 7 de Junho de 1992, mas,
desde entdo, tem sido adaptado e actualizado o discurso expositivo
apresentado. E também o espaco e tipo de colec¢éo, que mais se assemelha ao

caso de estudo, apresentado nesta dissertacéo.

Esta instituicdo alberga no seu espaco diferentes salas, uma das quais ainda
parte do edificio original - a Sala Octogonal; € um espaco amplo, que serve de
entrada do museu e possui uma exposicado sobre o0 mesmo, (ver ilustracdo 2). Ja
as outras salas surgiram devido a ampliacdes posteriores e incluem o espaco de

exposicao permanente, distribuido de forma sistematica por seis areas.
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llust. 2 | Sala Octogonal : Introduc&o ao espaco do Museu

O primeiro nicleo da exposi¢cdo permanente € nominado de - Cascais na rota
dos naufragios, (ver ilustracdo 3), comunica uma histéria dedicada as
embarcacdes naufragadas entre os séculos XVI e XVIII, através do espdlio
exposto em planos corridos de vitrinas na parede, devidamente iluminadas e

identificadas.

llust. 3 | Pormenores do ncleo - Cascais na rota dos naufragios

A sala que se pode visualizar na ilustracdo 4 € dedicada a Biodiversidade
Marinha, e expde diversos exemplares marinhos, na sua maioria recolhidos para

investigacao cientifica empreendida pelos primérdios do Museu.

Os exemplares expostos, pertencem a
diversas seccbes marinhas: Ictiologia
(peixes); Mamalogia (mamiferos aquaticos);
Ornitologia (aves aquaticas); Malacologia
(conchas); Herpetologia (répteis aquaticos

e anfibios) e Paleontologia (fosseis

marinhos). Fazem arte espécies
) P P llust. 4 | Pormenor do ndcleo - Biodiversidade
embalsamadas, réplicas construidas em Marinha

fibora de vidro, algumas conservadas em meio liquido (&lcool ou formol), ou
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mesmo outras que sao exemplares originais, muitos destes animais ou
reproducdes encontram-se fora de vitrinas, facilitando a sua visualizagdo e

aproximando-os do visitante.

O espaco denominado de — Gentes do Mar Pescarias - apresenta uma
coleccdo que pretende salvaguardar a memoria da tradicdo maritima do
concelho, (ver ilustracdo 5), expondo exemplares de etnografia maritima. O
discurso expositivo desta sala foi remodelado entre 2007 e 2009, expondo na
sua maioria em vitrinas que possuem um aspecto visual apelativo, recorrendo a

cores e suportes digitais para dinamizar o espaco.

llust. 5 | Fotos de cima - Pormenores da sec¢éo — Gentes do Mar Pescarias; Fotos de baixo — Pormenores
da sec¢do — O Mar e a origem da vida

Marinharia e Navegacdao trata-se de outra secc¢ao que retrata a importancia da
histéria maritima portuguesa através de fotografias e objectos essenciais na
actividade da navegacédo. J4 a area — O Mar e a origem da vida, (ver ilustracdo
5), foi exposta a publico em 2009 de forma a apresentar a valiosa colec¢cédo de
fosseis marinhos do museu, dando corpo a uma exposi¢do que transporta para
as origens do planeta. Os exemplares estdo expostos em vitrinas seladas,

fazendo lembrar aquarios.
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Por fim, o Ultimo espaco, inaugurado em 2009, é dedicado ao tema - D. Carlos
e a Ciéncia Oceanografica, (ver ilustracdo 6), de forma enaltecer e a divulgar os
feitos oceanogréficos do Rei, esta exposicdo contou com a colaboracdo de
vérias instituicbes, uma delas o Aquéario Vasco da Gama, de forma a obter o
deposito de espécimes pertencentes a antiga coleccdo do Rei e de cedéncia de

imagens.

D. CARLOS AND OCEANOG!

llust. 6 | Pormenores da sala - D. Carlos e a Ciéncia Oceanogréfica

O tipo de espdlio apresentado por esta instituicdo e a forma como este é
exposto, vai de encontro ao tipo de exposi¢cao que se encontra no Aquario Vasco
da Gama, embora este museu se tenha vindo a adaptar e expandindo

museograficamente ao longo dos tempos.*

% Todo o contetdo do capitulo respeitante ao Museu do Mar — Rei D. Carlos é argumentando em base da
informac&o retirada de : MUSEU DO MAR - REI D. CARLOS [Em linha]. [Consult. 30 Out. 2012].
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1.3.2. O Museu Nacional de Hist6ria Natural e da Ciéncia, Lisboa

llust. 7 | Pormenor da exposi¢éo de minerais

Esta instituicdo esta localizada em Lisboa e dedica-se a elevar o interesse e
compreensao gerais sobre a natureza e a ciéncia. Este tipo de museu néo se
dedica exclusivamente a exposicdo de tematicas oceanograficas, abrangendo
temas a nivel da educacdo de biologia no geral, e da evolu¢gdo do Mundo,
difundindo um conhecimento geral cientifico e de historia natural e ndo s6 do

conhecimento cientifico marinho.

O museu teve a sua origem na Ajuda (Lisboa), no Real Museu de Historia
Natural e Jardim Botanico, criado no fim do séc. XVIl. Mas s0 em 1858, foi

considerado Museu Nacional e alojado na Escola Politécnica. Esta instituicdo

llust. 8 | Pormenores da Sala da Baleia - Coleccdes de Naturalista

O acervo exposto na exposicdo permanente abrange desde a boténica, a
mineralogia, a paleontologia, a zoologia e a antropologia, reunindo quase 1
milhdo de exemplares, onde muitos sdo exemplares de espécimes da fauna

portuguesa, distribuidos pelos mais variados suportes expositivos.
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Trata-se de um museu mais abrangente tematicamente, mas que toca em

pontos museograficos semelhantes aos do Aquério Vasco da Gama.*

1.3.3. O Aquério da Madeira e o Oceanario de Lisboa

Tanto o Oceanéario como o Aquério da Madeira sdo instituicdes dedicadas
exclusivamente a divulgacéo e estudo do habitat marinho, onde ambas expdem

maioritariamente uma colec¢ao de espécies vivas.

llust. 9 | Pormenores dos tanques do Aquario da Madeira e do Oceanario de Lisboa, respectivamente

O Aquéario da Madeira foi inaugurado em 2005 em Porto Moniz, e a
semelhanca do mais antigo aquario europeu, o Aquario Vasco da Gama, possui
diversos tanques para exposicao de espécies vivas, doze no total, representando
os diferentes habitats marinhos do arquipélago através de setenta espécies.

Encontra-se instalado numa réplica do Forte de S. Jodo Baptista.*®

O Oceanario apresenta também um grande nimero de espécies vivas, que se
encontram em tanques de elevadas dimensdes. Foi inaugurado em 1998,
durante a exposicdo mundial realizada em Lisboa, alberga quatro habitats
distintos dos oceanos existentes, que se desenvolvem a dois niveis, o terreste e
0 subaquatico. Existe ainda uma area dedicada a anfibios, colocados em
aquaterrareos. Tudo isto alertando sempre para a consciéncia ambiental dos

visitantes.?’

% Todo o contetido do capitulo respeitante a0 Museu Nacional de Historia Natural e da Ciéncia &
argumentando em base da informagéo retirada de : MUSEU NACIONAL DE HISTORIA NATURAL E DA
CIENCIA [Em linha]. [Consult. 30 Out. 2012].

% Todo o contetdo do capitulo respeitante ao Aquario da Madeira € argumentando em base da informagéo
retirada de : AQUARIO DA MADEIRA [Em linha]. [Consult. 30 Out. 2012].

3" Todo o contetido do capitulo respeitante ao Oceanario de Lisboa € argumentando em base da informagéo
retirada de : OCEANARIO DE LISBOA [Em linha]. [Consult. 20 Out. 2012].
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Estas duas instituicbes, apesar de a sua tematica ser exclusivamente
oceanogréfica, tal como o Aquario Vasco da Gama, apenas se focam na
exposicdo de espécies vivas. Sendo, por isso, o Aquario Vasco da Gama, uma
instituicdo importante de manter, que mesmo partihando a mesma area
metropolitana com o ‘colosso’ Oceanario, 0 museu do Aquario Vasco da Gama é
uma mais-valia e um acrescento de conhecimentos técnico/cientifico, impossivel

de apresentar recorrendo exclusivamente a exposi¢cao de espécies vivas.

1.3.4. Os Museus de Historia Natural de Londres e de Nova lorque

Estes dois museus, tal como o portugués, anteriormente referido, tém como
objectivo a divulgacdo da ciéncia e aproxima-la do seu publico, facilitando o
conhecimento sobre a evolucdo das espécies e ciéncias exactas, através da
interaccdo directa do visitante com o0s espécimes expostos (reproducdes ou

naturais).

Apesar das origens do Museu de Histéria Natural de Londres remeterem para
1753, quando um extenso espolio de espécimes naturais foi deixado a cargo do
Estado, a sua abertura a publico apenas se deu em 1881, mas s6 em 1963 as

suas coleccdes e edificio foram considerados formalmente como um museu.

Este museu apresenta uma vasta coleccdo com mais de setenta milhfes de
espécies (ver ilustracao 10), esta é a maior do mundo, conseguindo expor quase
todos os grupos de animais, plantas, minerais e fosseis, desde a mais pequena

célula a um nimero vasto de animais conservados.

Alberga desde exposicOes estritamente cientificas e repletas de informacéo, a
mostras interactivas e dinamicas, onde o visitante se pode aproximar da espécie
e analisar de perto a sua forma e feitio, ou mesmo testar e fazer parte da
exposicdo, mas também é possivel encontrar um método expositivo classico,
onde as pecas se encontram dispostas em vitrinas devidamente alinhadas e

legendadas.®

#Todo o contelido do capitulo respeitante ao Museu de Historia Natural de Londres é argumentando em
base da informacéo retirada de : Traducdo Livre : NATURAL HISTORY MUSEUM, London [Em linha].
[Consult. 20 Out. 2012].
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llust. 10 | Pormenores de algumas exposi¢coes existentes no Museu de Historia Natural de Londres

O Museu de Histéria Natural de Nova lorque foi fundado em 1869 e foi aberto
a publico em 1871. A exposicao neste museu é distribuida por as mais variadas
galerias, que séo repartidas por cinco pisos, onde sédo albergadas exposicoes
permanentes e temporarias.

llust. 11 | Pormenores de algumas exposicdes existentes no Museu de Histéria Natural de Nova lorque

As colecgbes desta instituicdo possuem 0s mais variados espécimes que
representam a biodiversidade da Terra, com diversas areas dedicadas a aves, a

répteis, a peixes, a mamiferos, a minerais, a botanica, e até mesmo a diferentes
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culturas Humanas e uma ‘ida’ ao Espaco, entre outros temas, muitas sdo as
categorias apresentadas utilizando os mais variados meios de expor como
vitrinas, dioramas, suportes interactivos ou mesmo espécimes colocados sem

qualquer barreira humana.*®

Estes museus apesar de terem sido edificados no século XIX, actualmente
possuem um aspecto e disposicdo expositivos que acompanham
adequadamente o tempo, tendo sido adaptados ao longo do mesmo, valorizando
sempre a interactividade e dinamica da exposicdo como a melhor forma

comunicar o conhecimento ao seu publico visitante.

Tal como o exemplo portugués, ndo se tratam de museus exclusivamente
oceanograficos, mas ndo deixam de integrar a lista de museus de referéncia, no
gue se refere a métodos expositivos, e a interactividade da exposicdo com o

publico.

% Todo o contetido do capitulo respeitante ao Museu de Histéria Natural de Nova lorque é argumentando
em base da informacéo retirada de : Tradugéo Livre : AMERICAN MUSEUM OF NATURAL HISTORY [Em
linha]. [Consult. 20 Out. 2012].
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2 : APRESENTACAO DO AQUARIO VASCO DA GAMA

O Aquério Vasco da Gama, destaca-se por ser um dos primeiros aquarios do
Mundo®, possui como principal missdo mostrar e dar a conhecer a coleccdo
zooldgica, de elevado valor histérico e cientifico, recolhida pelo rei D. Carlos | “,
ao longo de doze anos de Campanhas Oceanograficas.*’ Actualmente esta
exposicdo serve de complemento a informacédo fornecida pelas exposicdes de
espécies vivas, presentes na propria instituicdo como de outras existentes a
nivel nacional, expondo algumas espécies impossiveis de manter em cativeiro e

descortinando informacao cientifica de forma mais elaborada.

A sua histéria teve inicio a 20 de Maio de 1898, como forma de eternizar as
comemoracoes do IV Centenario da Descoberta do Caminho Maritimo para a
india: a comissdo executiva das respectivas celebra¢es decidiu inaugurar o
Aquario, permitindo divulgar os feitos e instruir a populagdo sobre a sua

importancia deste acontecimento na nossa historia.*®

llust. 12 | Imagem do edificio do Aquério Vasco da Gama, 1898

a0 GIL, Maria de Fatima Santos; INACIO, Aldina; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia., p.5.

1 «Carlos de Braganca, nascido em Lisboa a 28 de Setembro de 1863 e trigésimo segundo Rei de
Portugal, cujo reinado comegou em 1889, tera herdado de seu pai o gosto pelas “coisas” do mar. [...] D.
Carlos, ndo fez carreira militar, era um cientista e um pintor talentoso, com uma personalidade
singularmente dotada de inteligéncia, tacto diplomatico, energia e destemor. Era considerado um homem
culto. Um dos homens mais cultos do seu tempo. [...] Como cientista, D. Carlos era um naturalista
apaixonado. Dedicou-se & ornitologia e ictiologia — ciéncias que estudam as aves e 0s peixes — mas € como
oceanografo, percorrendo as ondas do mar que o fascinava, que desenvolveu a sua maior obra no campo
da ciéncia, obra, essa que atravessou fronteiras e lhe reconheceu internacionalmente os elevados méritos
de investigador. Foram fundamentais para a oceanografia portuguesa, as suas célebres Campanhas
Oceanogréficas.». CASEIRO, Carlos — A casa grande do Mar., p.25.

*2 «As Campanhas Oceanograficas, além do pioneirismo de que se revestiram foram “acontecimento
significativo” no panorama cientifico de entdo. Comegaram em 1896 e irdo prolongar-se até 1907.»
CASEIRO, Carlos — A casa grande do Mar., p.26.

INACIO, Aldina; GIL, Fatima; LEANDRO, Paula — Aquario Vasco da Gama : Guia., pp.17 -18.
4 GIL, Maria de Fatima Santos; INACIO, Aldina; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia., p.5.
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Porem desde cedo se notou a sua infelicidade organizacional, o prazo limitado
de tempo estipulado para a sua construcdo impossibilitou que a obra feita fosse
tdo perfeita como a desejada, e o facto de o Aquério ser interpretado apenas
como um simples estabelecimento de exploracdo industrial, concorreu para a

sua decadéncia.*

A responsabilidade da construcdo de raiz do edificio ficou a cargo da
comissdo executiva e foi orientada pelo Engenheiro Albert Girard*. A ideia da
construcdo de um aquério em Lisboa, durante o século XIX, nasceu por parte da
influéncia de um conjunto de diversos factores, mas deveu-se principalmente a
existéncia de um crescente interesse mundial pelo estudo do mar, pelo
surgimento da nova ciéncia a Oceanografia, que foi manifestado de diversas
formas e teve o seu impacto também em Portugal.*® Porém a maior influéncia e
a mais determinante seria a do Rei D.Carlos de Braganca e as suas grandes

expedicdes oceanograficas.

Destas expedicdes resultou a actual coleccao do Aquéario. D.Carlos I, auxiliado
por diversos colaboradores, de entre os quais se destacaria de novo o contributo
do seu companheiro Albert Girard, decidiu explorar de forma cientifica o mar
dando-o0 a conhecer ao povo, indicando como era composta a costa nacional,
esta que era um dos maiores meios econémicos da época, e fazia parte da
importante actividade piscatéria. Esta movimentacao teve inicio a 1 de Setembro
de 1896, sendo a primeira de uma série de doze Campanhas Oceanograficas,
realizadas até 1907, pela costa portuguesa, onde se iria destacar o papel do Rei

no importante papel de divulgador cientifico junto da populacdo.*’

Apoés reunido todo o material durante os estudos, e de forma a conseguir

alcancar e divulgar junto do povo o seu conhecimento, D. Carlos determinaria

* SOCIEDADE PORTUGUESA DE SCIENCIAS NATURAIS — Aquério Vasco da Gama : Relatério de
1909-1910., p.6.

% «[...] Albert Girard, seu companheiro e amigo. Girard era, igualmente, um apaixonado pelas ciéncias
naturais, embora a sua formacédo académica fosse a engenharia civil. Nascera em Nova lorque, filho de
uma familia de origem belga, tendo vindo para Lisboa, ainda crianga, onde, mais tarde, se naturalizaria
portugués. [...] Era o auxiliar cimplice e permanente do soberano nesta paixdo comum pela natureza.».
CASEIRO, Carlos — A casa grande do Mar., p.26.

46 GIL, Maria de Fatima Santos; INACIO, Aldina; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia., p.5.
*"INACIO, Aldina; GIL, Fatima; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia., pp.15-17.
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gue uma das salas do edificio do aquério seria destinada a uma exposi¢cao do
respectivo material zooldgico, recolhido pelo préprio nas suas campanhas
oceanogréficas. *® Ao expor a coleccdo resultante desta investigacdo maritima,
D.Carlos além de impulsionar o estudo da Fauna Marinha e outros campos mais
especificos, também serviria de propésito a manter viva na memoria dos
portugueses o0 acontecimento comemorado que serviu de base aquando a

criacdo do Aquério.*

Concluidas as comemoracfes a 5 de Dezembro de 1899, deu-se inicio as
inimeras reviravoltas e trocas de testemunho que a instituicdo do Aquério foi
sofrendo ao longo dos tempos, passando para o poder do Estado e passando a

ser parte do seu patriménio.*

Desde ai, sem direccéo técnica especifica que explorasse e administrasse a
instituicdo, o Aquario Vasco da Gama passou alguns anos ao abandono, ficando
altamente degradado, onde por exemplo, todas as pecas metalicas que se
encontravam em contacto prolongado com a agua ficariam inutilizaveis ou
gravemente deterioradas por falta de conservacédo das mesmas.>* Tal estado de
decadéncia e incapacidade de gerir a instituicdo obrigou o Estado a confiar a
instituicdo a Marinha Portuguesa no ano de 1901, de forma que esta a pudesse
recuperar e adequa-la as suas principais funcdes. Porém, oito anos depois,
existiu uma nova mudanca de planos e a administracdo e orientacdo técnica do
Aquéario foram entregues a Sociedade Portuguesa de Ciéncias Naturais. Esta
recuperaria as instalacoes, transformando-o numa estacéo biologica. Finalmente
era conseguido impulsionar o Aquario e retira-lo da estagnacdo e degradacao

em que se havia encontrado durante anos.>?

Em 1913, deu-se a primeira exposi¢cado permanente de animais conservados e
naturalizados no edificio. O que levou a que a Comissdo Central de Pescarias, 0

Museu Bocage de Lisboa e a Estacdo Aquicola do Rio Ave, concorressem e

48 INACIO, Aldina; GIL, Fatima; LEANDRO, Paula — Aquario Vasco da Gama : Guia.,p.3.
49 GIL, Maria de Fatima Santos; INACIO, Aldina; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia., p.5.
0 INACIO, Aldina; GIL, Fatima; LEANDRO, Paula — Aquario Vasco da Gama : Guia.,p.4.

51 SILVA, Armando da — O Aquario Vasco da Gama: relatorio apresentado a sua ex2 o Ministro da
Marinha e Ultramar sobre o estado d'este estabelecimento e a sua reorganizagéao., pp.6-7.

52 INACIO, Aldina; GIL, Fatima; LEANDRO, Paula — Aquéario Vasco da Gama : Guia.,p.4.
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cedessem colecgdes novas para o Aguario expor, de peixes conservados em
liquido e diversos modelos de barcos de pesca que, finda a exposicéo,
acabaram por ficar expostos no Aquério, constituindo o nucleo primitivo do

museu do Aquério.*

Dava-se, entdo, o inicio da instituicdo como local de divulgacdo e exposi¢ao
de objectos que se adequassem ao tema. Viu-se por isso a necessidade de
expansao do edificio de maneira a poder alocar, de forma permanente, todas as

colecc¢bes pertencentes ao Aquario.

Como tal, no ano de 1917 iniciou-se a constru¢cdo de um andar sobre a
fachada principal do edificio, 0o que daria origem a uma grande sala,
posteriormente chamada de Saldo Nobre, que seria 0 espaco destinado a

exposicéo da coleccdo do Rei, até a actualidade.>

Anos mais tarde, em 1935, a Liga Naval Portuguesa decidiu entregar ao
Aquéario Vasco da Gama, a titulo definitivo, a Colec¢do Oceanografica D.Carlos |
e a respectiva Biblioteca, um espélio de incalculavel valor histérico e cientifico®,
onde se incluem verdadeiras preciosidades bibliograficas e o importante espdlio
maritimo, que ainda pode ser parcialmente consultado actualmente. Embora sé
esteja disponivel para exposicdo publica uma fraccdo do espolio, a restante
coleccdo esta reservada a estudos cientificos e consultas por parte de
especialistas, encontrando-se guardada na zooteca e no laboratério de

conservacao e restauro. *°

Com o aumento significativo de espdlio, justificou-se assim, a sua divulgacao
pedagdgica e cientifica, levando o Aquario Vasco da Gama, ja com uma valiosa
e extensa coleccao para exibicdo, a reabrir portas ao publico a 20 de Maio de

1943, data do seu 45° aniversario. >’

3 INACIO, Aldina; GIL, Fatima; LEANDRO, Paula — Aquario Vasco da Gama : Guia.,p.5.
54 GIL, Maria de Fatima Santos; INACIO, Aldina; LEANDRO, Paula — Aquario Vasco da Gama : Guia., p.9.
%5 GIL, Maria de Fatima Santos; INACIO, Aldina; LEANDRO, Paula — Aquario Vasco da Gama : Guia., p.6.

56 GIL, Maria de Fatima Santos; INACIO, Aldina; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia.,
p.18.

57 GIL, Maria de Fatima Santos; INACIO, Aldina; LEANDRO, Paula — Aquario Vasco da Gama : Guia., p.9.
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Infelizmente, em 1940, fora decidida a construgcéo da estrada marginal Lisboa-
Cascais, 0 que levou a amputacdo em cerca de um ter¢o do edificio do Aquario,
destruindo diversos espacos do mesmo e ainda a ocupacdo do terreno entre
este e a linha férrea, deixando a edificagcdo com pouco espacgo para expansao e
com um corte tremendo de dimensdes (ver ilustracdo 13). A este acontecimento,
juntara-se a auséncia de direc¢ao, o que levou a consequéncias terriveis para a
instituicdo, e em semelhanga a 1909, foi conduzida a um elevado estado de

degradacao e & separacdo do Aquario da Estacdo de Biologia Maritima.®

llust. 13 | Planta com o corte feito no Aquario Vasco da Gama, quando da construcéo da Marginal

Todas estas mudancas em conjunto implicaram que o Aquario se destinasse
apenas a exibicdo de animais aquaticos, de forma didactica e para divulgacao
dos mesmos. O que a partir de 1950 e nos anos seguintes, levou a existéncia de
um trabalho que recuperaria e restaurava as instalacées existentes, bem como a

construcéo de novos aquarios para as espécies vivas.>

Por fim, a partir de 1976, foram realizadas novas obras, que teriam o objectivo
de conseguir a maior ampliacdo possivel do edificio, permitindo com isso alargar
a area de exposicdo do museu para dimensfes bastante aprecidveis e a
possivel instalacdo de servicos técnicos e administrativos dentro do mesmo
edificio. ® Ainda nessa mesma época todas as salas de exposicdo do museu
foram restauradas e a sua exposicdo alterada e renovada. A 8 de Julho de 1980,

foi inaugurada a actual sala dos mamiferos marinhos e aves, seguindo 0s

g GIL, Maria de Fatima Santos; INACIO, Aldina; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia., p.6.
59 GIL, Maria de Fatima Santos; INACIO, Aldina; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia., p.6.
g GIL, Maria de Fatima Santos; INACIO, Aldina; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia., p.6.
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moldes museoldgicos da época.’’ A Setembro de 1986, foi aberta ao publico a
sala mais pequena do museu, a de Malacologia, anteriormente funcionando
como um gabinete.®? J4 em 1989, procedeu-se a novas remodelacées, desta vez
das duas salas mais antigas do museu (Saldo Nobre e Sala dos Tubardes), onde
se reviram e reclassificaram os exemplares expostos, acompanhados de novas

etiquetas e painéis informativos.®®

Actualmente, além do espolio colectado pelo Rei D. Carlos, que fornece uma
valiosa e sugestiva licdo e cuja sua exceléncia ja fora evidenciada por um
inteligente naturalista.*® Também as outras colecgdes do Museu tém vindo
permanentemente a aumentar e a enriquecer na variedade de espécies: além de
espécies pertencentes a costa portuguesa, também se juntaram a exposicao
“‘espécies marinhas da fauna tropical, tartarugas, aves aquaticas, mamiferos

marinhos e espécimenes malacoldgicos.”®

2.1. A coleccéo e o espaco do Museu

Como ponto de partida para uma pesquisa e analise museograficas atentas,
estas irdo focar-se e limitar-se a uma area especifica da instituicdo, sendo este o
espaco do museu dedicado a exposicdo de espécies nao vivas, que €
constituido por cinco salas, e a area anexa destinada a loja e entrada do
visitante. Sera estudada a sua tipologia, a sua coleccéo e os locais onde esta se
encontra exposta, de forma a entender com que tipo de pecas e areas se podera
trabalhar, podendo no fim responder com uma atenta proposta de melhoramento
de Design de equipamento, que se encontra distribuido ao longo do espaco, da

sua comunicacao com o visitante e do tratamento dedicado a area de circulacao.

61 GIL, Maria de Fatima Santos; INACIO, Aldina; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia., p.9.

62 GIL, Maria de Fatima Santos; INACIO, Aldina; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia.,
p.10.

&3 GIL, Maria de Fatima Santos; INACIO, Aldina; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia.,
p.10.

% SILVA, Armando da — O Aquario Vasco da Gama: relatorio apresentado a sua ex2 o Ministro da
Marinha e Ultramar sobre o estado d'este estabelecimento e a sua reorganizagéo., p.58.

& INACIO, Aldina; GIL, Fatima; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia., p.20.
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Tendo em conta os cinco tipos de classificacdo de espacos de museus feita
por Barry Lord e ja referidos no capitulo anterior, € considerado que o Aquario
Vasco da Gama, devido a predominancia de figuras tri-dimensionais por toda a
sua exposicdo, insere-se dentro da categoria de Galerias de artefactos ou
espécies. No entanto, este também apresenta uma combinacdo de outra
categoria, a de Galerias de arte ou arquivos, ja que a sua coleccdo permanente
comporta uma vasta gama zoolégica de animais conservados em meio liquido e
embalsamados, mas também apresenta alguns exemplos expostos de fontes de
documentacdo, de bibliografia e de instrumentos, fornecidos aquando a

aquisicao da coleccéo.

Como tal, podera dizer-se que este museu funciona como uma combinacao
destas duas categorias, onde impera a primeira, ja que as galerias de artefactos
ou espécies sao, por definicdo, “denominadas como espacos onde se podera
conferir a exposicao de grupos de objectos histéricos em vitrinas, organizados de
forma a comunicar uma linha de tempo ou de espécies e subespécies, levando o
visitante a explorar e compreender o que vé por ele proprio, seguindo o percurso

recomendado.” %

O caracter desta coleccao € claramente biologico, pedagogico e didatico, pois
ao longo de toda a exposicao subsiste a missdo de dar a conhecer e realmente
instruir o visitante acerca dos temas abordados, servindo de complemento a
exposicdo de animais vivos que se encontra no mesmo edificio, a coleccdo
apresentada também tem servido como importante base para a realizacdo de

diversos estudos cientificos, nomeadamente sobre peixes e crustaceos.®’

2.1.1. O espaco do museu

Apb6s ser dado a conhecer a histéria do museu, a missdo a que se dedica e
em que categoria este se insere, chegou o0 momento de o0 apresentar
espacialmente. Segue-se, por isso, uma descricdo do espaco, de forma a

perceber como funciona cada sala, as suas dimensdes e 0 que se encontra

® Traducao Livre : LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., pp.148-149.
&7 INACIO, Aldina; GIL, Fatima; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia., p.18.
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dentro de cada uma, quando realizada a visita seguindo 0 percurso

recomendado.

Ao atravessar o Jardim, o visitante ir4 presenciar a entrada (onde se situa a
recepc¢do e loja, que de certo modo ndo sdo espacialmente distintas). A visita
iniciada sempre neste local de entrada do edificio, tendo como funcéo receber,
vender entradas e produtos da loja e fornecer informacdes, € a primeira area em
contacto com o visitante, um facto relevante e que deve ser levado em conta®,
de forma a convidar o visitante e a de certo modo prepara-lo para o que ira
percorrer e absorver durante a exposicdo a visitar. Neste caso especifico, este
pequeno atrio é a Unica maneira publica de entrar no mesmo e a forma como se
encontra organizado faz com que o visitante passe obrigatoriamente pela

recepcao e pela loja, antes de dar entrada no espaco dedicado ao museu.

O espaco museoldgico do Aquario que se ira tratar ao longo da dissertacao
estd actualmente distribuido por cinco salas de exposi¢cdo, que podem ser
visitadas segundo um trajecto recomendado (assinalado numa placa, afixada na
primeira sala do museu) mas que, na opinidao do utilizador, se verifica de certa

maneira quase CoOmo um percurso intuitivo.

llust. 14 | Piso Térreo

1. Jardim
2. Entrada entrada
3. Atrio ou Sala dos invertebrados Marinhos @

% | ORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.71.
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Comecando a descrever a entrada, que ndo faz exclusivamente parte da éarea
expositiva do museu mas € parte integrante do mesmo, esta sala possuli

aproximadamente 9 metros de comprimento e 5,70 metros de largura.

A entrada, (ver ilustracdo 15), é composta por uma rampa de acesso exterior,
gue nos direciona as portas de vidro de abertura automatica, ao entrar no edificio
sdo visiveis dois balcdes de cada lado, sendo que um € o balcdo onde se
encontra o seguranga e 0s respetivos materiais de vigilancia, o outro é o balcéo
dedicado ao atendimento do visitante, onde sdo comprados os bilhetes de
entrada, fornecidas informagdes e vendidos os produtos da loja. O comprimento
total ocupado por estes dois balcdes é cerca de metade do comprimento da area
de entrada, o restante espaco possui de um lado as vitrinas da loja onde estao
situados 0s objectos para venda, e do lado oposto, encontra-se uma parede
totalmente envidragcada, com vista para a estrada marginal, para o Rio Tejo e

ainda para o lago que se encontra por baixo da respectiva parte do edificio.

llust. 15 | Vista geral da Entrada (Loja e recepcao)

Os dois balcbées que compdem a loja e a recepcdo sao idénticos e em
conjunto com as quatro vitrinas, sdo construidos em madeira semelhante a do
tecto e paredes. Ao utilizar o mesmo material nesta area, tanto no mobiliario
como no proprio espaco, bem como de uma porta (com cerca de 2,20 metros,
situada no fim do atrio de entrada), € uma forma de demarcar visualmente a
entrada, distinguindo-a da zona onde o visitante podera circular sem ter que

adquirir o bilhete, da zona paga.

A primeira sala, pertencente a darea paga do museu, é a Sala dos

Invertebrados Marinhos, (ver ilustracdo 16), que se encontra ap0s a entrada do
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edificio, mais propriamente no seu atrio, apresenta uma exposi¢cdo que se
debruca essencialmente sobre as memdrias do Rei D.Carlos e sobre os
aspectos mais importantes que este obteve com as suas pesquisas maritimas,
mais concretamente no dominio da Oceanografia.®® Encontram-se expostas
diversas espécies conservadas em liquido, documentagcdo e o0s mais
variadissimos instrumentos utilizados pelo monarca ao longo das Campanhas

Oceanograficas.

llust. 16 | Vista Geral da Sala dos Invertebrados marinhos

E uma sala cujo tamanho (essencialmente a sua altura de cerca de 5,5
metros) e 0 seu aspecto (possui um tecto trabalhado, um chéo e colunas em
marmore), sdo arrebatadores em relacdo as restantes, este espaco funciona
como entrada do edificio, tanto para a area de exposicdo de espécies vivas,
como para as salas de exposicao da coleccao do Rei e para 0s servicos técnicos

e administrativos da instituicéo.

Em relacdo ao mobilidrio expositivo, este trata-se de parte do espdlio
pertencente a coleccdo do Rei, reunindo quatro vitrinas de bases inclinadas,
feitas de madeira e de pé alto, onde estdo expostos documentos para leitura.
Dois armarios vitrinas com cerca de 2,70 metros de altura, que estdo colocados
em pontas opostas da sala, e servem de suportes de exposicdo de exemplares
marinhos conservados em meio liquido. Quatro vitrinas semelhantes entre si, de
2 metros de comprimento, todas colocadas nos quatro recantos da sala. E por
fim, existe uma vitrina que marca a sua posigéo, estando colocada ao centro da

sala, possuindo dimensdes bastante razoaveis (2,80 metros de comprimento),

% INACIO, Aldina; GIL, Fatima; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia., p.21.
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onde o visitante pode encontrar expostos exemplares de aparelhos utilizados

nas explora¢cdes da época.

Estdo, também, dispostas pela sala outras pecas, trés aquarios, onde estao
peixes vivos, estes encontram-se colocados proximos da entrada da area de
exposicdo de espécies vivas, talvez como ponto de indicacdo do que podera ser
observado ao prosseguir com aquele percurso. No meio da sala, existe um
exemplar feito em fibra de uma baleia que ao ser contornado, num dos seus
lados se podera consultar informacdes expostas em placares. Para finalizar,
existe um canto de descanso com uma televisdo, onde se apresenta informacao
sobre o Rei D. Carlos, a sua época e a histéria de edificacdo do Aquario,

estando constantemente a passar, acompanhada de muasica ambiente.

Num dos recantos desta sala, situa-se 0 acesso ao piso de cima, que é
realizado através de uma escadaria antiga com corrimdo de madeira, € também
nesse mesmo local onde se encontra afixada a placa que assinala o trajecto

recomendado.

Zemg
2NN

1° Andar

' 0 llust. 17 | Piso superior
L = I 4, Saldo Nobre
5. Sala dos tubardes
F - ' 6. Sala de Malacologia
J 7. Sala de Mamiferos marinhos e Aves

J& no primeiro piso, ap0s se subir as escadas, podera encontrar-se mais

guatro salas.
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A primeira a ser visitada é o saldo Nobre, (ver ilustracdo 18), construida entre
1913 e 1917, e dedicada a exibicdo de parte da coleccado que o Rei D.Carlos
recolheu, com destaque para os varios exemplares de peixes naturalizados e

conservados em liquido.”

llust. 18 | Vista Geral do Sal&o Nobre

Este saldo € um espaco aberto com 13 metros de comprimento e cerca de 7
metros de largura. S&o de salientar as caracteristicas arquitectonicas e a beleza
desta sala, o seu tecto trabalhado e todo pintado com motivos marinhos, é ponto
de destaque. Ja o seu chao, inteiramente composto por madeira de cor clara,
confere simplicidade e leveza ao espaco.

A semelhanca da sala anterior, as espécies e objectos expostos estdo
colocados em vitrinas de modelo classico, provenientes do espolio do Rei D.
Carlos I. Existe ainda um diorama central contornavel, que representa a fase de

postura das Tartarugas Couro, protegido apenas por uma barreira de acrilico.

Continuando o trajecto, a sala seguinte nomeada de sala dos Tubardes, (ver
ilustracdo 19), remodelada em 1989, e tal como o nome indica, é dedicada a
exposicdo das mais variadas espécies de tubarbes, algumas delas espécies

raras.

n GIL, Maria de Fatima Santos; INACIO, Aldina; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia.,
p.10.
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llust. 19 | Vista Parcial da Sala dos Tubardes
Esta é a primeira de trés salas sem iluminagdo natural, sendo iluminada

apenas pela luz proveniente das vitrinas.

E uma sala pequena com cerca de 7 metros de largura e 5 metros de
comprimento, onde estdo colocadas cinco vitrinas, uma das quais é partilhada
com outra sala, a sala dos Mamiferos marinhos e Aves.

Dentro desta area cruzam-se visitantes, servindo de ponto de ligacdo na
circulacdo entre trés salas distintas, inclui a entrada e saida da sala de
Malacologia, a entrada e saida da sala dos Mamiferos marinhos e Aves, e 0
acesso a sala anterior, o saldo Nobre.

llust. 20 | Vista Geral da Sala de Malacologia

7

Ao dar entrada na terceira sala do trajecto sugerido, é verificado que, ao
contrario das anteriores, esta € a Unica que divulga o tipo de tema retratado,
colocando na sua entrada uma placa com o seu nome, permitindo ao visitante

prossupor e confirmar o que podera observar.

A sala de Malacologia, (ver ilustracdo 20), € o espaco com dimensfes mais

reduzidas no museu, com aproximadamente 6 metros por 4,50 metros, foi
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inaugurada em 1986, sendo a adaptagcdo de um antigo gabinete, expbe mais de
seiscentas espécies de exemplares da fauna malacoldgica presente nas costas

portuguesas.”

O mobiliario expositivo presente nesta sala € composto por, nove vitrinas do
mesmo modelo, que possuem 67cm de altura por 1,50 metros de comprimento.

Existem duas vitrinas giratorias de 1,80 metros de altura (s6 uma se encontra
em funcionamento) colocadas em dois cantos da sala. Bem como outras duas
vitrinas, de grandes dimensdes, do género de estantes, colocadas na parede de
entrada e saida da sala, onde se podem observar objectos das mais variadas

caracteristicas, tanto espécies malacoldgicas como alguma documentacao.

Em relacéo a iluminacao, esta sala é apenas iluminada artificialmente por um
foco (colocado no tecto), e pelas vitrinas que se encontram dispostas no seu
interior.

Por fim, a maior sala de todas do trajecto, com cerca de 14 metros de
comprimento e 11 metros de largura, a sala de Mamiferos Marinhos e Aves, (ver
ilustracdo 21), inaugurada em 1980, esta sala expbe trés grupos ecolégicos,
referentes ao Lobo Marinho ou Foca-do-Mediterraneo, as Otarias da Africa do
Sul e as Lontras dos rios, possui ainda uma mostra significativa de conchas

exoticas e uma coleccéo de aves aquaticas.”

llust 21 | Vista Geral da Sala de Mamiferos marinhos e Aves

n GIL, Maria de Fatima Santos; INACIO, Aldina; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia.,
p.10.

e GIL, Maria de Fatima Santos; INACIO, Aldina; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia.,
p.10.
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E a sala mais moderna e mais variada em termos de métodos expositivos,
divide com a sala dos Tubardes uma vitrina, e a comunicagao entre si através de
uma rampa. E disponibilizado no seu interior o acesso por elevador e por
escadas, que no caso do trajecto recomendado, sera onde se poderd descer
para o piso térreo e prolongar a visita para a area destinada a exposicao de
espécies vivas.

O aspecto fisico desta sala € definido por um chdo composto por tijoleira, um
tecto branco, que possui uma altura menor aos das salas anteriores, cerca de
2,90 metros, ja as paredes sao pintadas com tinta de areia creme. No que diz
respeito a sua iluminacao, mais uma vez, trata-se de um local iluminado apenas

pela luz proveniente das vitrinas.

No que se refere ao tratamento da exposicdo dos mamiferos e aves, a
coleccdo esta distribuida por oito vitrinas, trés das quais sdo dioramas, de

tamanhos bastante razoaveis.

Em relacdo a exposicdo malacolégica, que se encontra no centro da sala e
entre as colunas de sustentacdo, a coleccdo esta distribuida por diversas
vitrinas, trés das quais sdo semelhantes a mesas de madeira, com 87cm de
altura, estas possibilitam uma solucéo curiosa, e de certo modo eficaz, para as
criancas visitantes poderem ver perfeitamente o que estad exposto, cada vitrina
possui dois bancos almofadados que podem ser arredados, de forma que as

criancas possam subir e obter melhor angulo de viséo.

Na mesma area das quatro colunas estruturantes da sala, existem outras
vitrinas com exemplares malacologicos, colocadas em volta das colunas,
deixando apenas cerca de 45cm de espaco livre entre elas e as vitrinas tipo

mesa.

Finda a realizacdo do percurso o visitante sera guiado a area das escadas,
onde podera escolher acabar a sua visita, ou prolonga-la para a area reservada

as espécies vivas.
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2.1.2. Segurancga e preven¢cao no museu

Em termos de seguranca e prevencgdo, podera afirmar-se que esta coleccao

possui um maior valor historico e cientifico, do que propriamente valor monetario.

Trata-se de uma recolha inovadora de exemplares marinhos, que se tornou
bastante marcante no séc. XIX, e tem vindo a passar o seu testemunho histérico
e cientifico ao longo dos anos, mas ndo contém, por assim dizer, pecas com
valores monetéarios incalculaveis, que obriguem a uma seguranca reforcada de

toda a coleccdo, como é comum verificar-se, por exemplo, em museus de arte’®.

Mas tal ndo impede que ndo haja preocupacdo com a seguranca do espolio,
pelo contrario, por se tratar de exemplares unicos, em que muitos deles séo
compostos por materiais sensiveis ao toque e a exposicdo da luz, € preciso
contar com possiveis actos de vandalismo, bem como com o desgaste, dos
exemplares da coleccdo ou mesmo do seu material expositivo de apoio, por

estarem constantemente em exposicao.

Por se tratar de exemplares cientificos, que em muitos casos, sao pecas que
necessitam de um visionamento preciso e proximo, para que 0 especialista as
possa apreciar, em termos de seguranca tal resultara, no uso de sistemas de

proteccao: vitrinas e barreiras de proximidade.”

Neste caso, todas as pecas do museu estdo colocadas em vitrinas ou
esporadicamente em paredes, a uma altura suficiente que impeca o contacto
directo com os visitantes. As Unicas pecas que sdo excepcdo, e que o publico
pode entrar em contacto, sdo as reconstrucdes em fibra de espécies, colocadas

ao nivel do chao.

" RICO, Juan Carlos - Manual practico de museologia, museografia y técnicas expositivas., p.60.

" RICO, Juan Carlos - Manual préctico de museologia, museografia y técnicas expositivas., p.60.
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3 : DIAGNOSTICO CRITICO DA
MUSEOGRAFIA EXISTENTE

Apos ter sido realizado o enquadramento histérico e uma breve analise
espacial da instituicdo a ser tratada, pode-se afirmar que ao longo dos anos, o
Aquério Vasco da Gama ja& foi visitado pelas mais diversas geracoes,
pertencendo ao imaginario de grande parte dos Portugueses, pelo menos dos
Lisboetas, sendo um dos marcos de visita a capital.

Apesar de centenaria, e de ter sofrido diversos altos e baixos durante a sua
geréncia, a instituicdo continua a tentar mostrar-se viva e dindmica, investindo,
sempre que possivel, na actualizacdo e evolucdo da sua exposicdo, com 0
objectivo de a tornar cada vez mais didactica, ganhando, por isso, novos
visitantes curiosos, tantos o que ja conhecem e querem voltar como os que la
véo pela primeira vez.”” A semelhanca da histéria geral dos museus, este foi
crescendo e adaptando-se a realidade que o rodeava, desde o seu atribulado
inicio em que possuia apenas uma sala dedicada a exposicdo permanente da

coleccéo do Rei, até as actuais cinco, foram muitas as mudancas.

Actualmente, numa visita ao museu, e na opinido de utilizador, ainda se
encontram diversas lacunas expositivas, em grande parte devido as dificuldades
economicas; pois existem diversas despesas mensais necessarias e obrigatorias
de responder, (a maio de todas é a manutencdo das espécies vivas). Por tal a
instituicdo vai-se adaptando consoante pode, deixando 0s meios que possui, e
gue foi estimando, e moldando, ao longo dos anos predominarem, e as

actualizac@es, que tenta efectuar e sdo desejadas, ficarem em modo pendente.

3.1. Justificacao da andlise critica e da

intervencao, no espaco expositivo

Realizadas todas as apresentacfes, sdo agora expostas e analisadas as
conclusdes retiradas do estudo prévio; estas servirdo como reforco e

estabelecimento dos objectivos finais, confirmando o porqué de ser visto como

" INACIO, Aldina; GIL, Fatima; LEANDRO, Paula — Aquério Vasco da Gama : Guia., p.9.
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necessaria a realizacdo de uma proposta de intervencdo, a nivel de Design
expositivo, através da qual se podera melhorar e actualizar o ja existente, bem

como beneficiar com novas ideias e projectos.

Todas as propostas de melhoria, bem como os apontamentos realizados das
propriedades formais a aperfeicoar que compdem a exposi¢ao, sao realizados
sobretudo em base da teoria apresentada pelo livro de Barry Lord”®. E seguida
portanto com mais atencdo a opinido do especialista, cujo discurso vai de
encontro as ideias finais a reter do projecto, ndo descurando obviamente a

consulta de outros manuais.

Tendo em conta que quando se planeia uma exposicdo, € o designer
responsavel que criara o guido, que visualizara o espaco e que ditara o discurso
da mesma, tendo sempre em mente o produto e proposito final, sendo por isso,
tdo fulcral, a existéncia do olhar instruido pelo Design, no planeamento de uma
exposicao, ja que este podera acrescentar valor a mesma a partir do método que
utiliza, encontrando o resultado final, que sera realizado de forma a obter
resposta as necessidades do utilizador final, neste caso do visitante e da

instituicao.

O olhar do designer ira proporcionar a possibilidade de abertura de novos
caminhos criativos, cujos quais irdo tornar-se responsaveis pela criacdo do
contexto mais adequado a exposicao, tal tera como consequéncia, além de um
bom planeamento de linguagem espacial, o facto da qualidade que envolve os
momentos de fruicdo e comodidade das pessoas ao longo da visita poder
melhorar, esta adaptacdo a um novo contexto serd realizada obedecendo

sempre, em primeiro lugar, a intengcdo emocional e comunicativa do museu.

Para o visitante uma exposicdo € uma experiéncia, uma jornada. Por tal, o
trabalho do designer sera o de revelar e exaltar essa experiéncia, permitindo que
a exposicado ndo esconda o seu conteudo, nem o negligencie, perante o olhar do

visitante. O designer tentara sempre melhorar esse discurso, sem nunca o0

6 LORD, Barry - The manual of museum exhibitions.
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massacrar, criando um palco, o mais adequado possivel, para a respectiva

performance.

“Para existir uma boa comunicacdo e transmitir de forma mais correcta o
conteudo das exposicbes, estas devem ser planeadas, desenhadas e

apresentadas sempre com o seu beneficiario em mente — os visitantes.””’

No caso do Aquério Vasco da Gama, existe um certo desapego temporal em
relacao as disciplinas de Design e Museografia, que o leva a uma pequena mas
significativa estagnacdo. Actualmente ndo existem responsaveis devidamente
especializados na &rea, por detrds da organizacdo do museu, um factor que sem
davida se reflecte no resultado final apresentado a publico. Onde se pode
deparar com mobiliario expositivo, que por vezes, ndo € o mais adequado e
actual, e se encontra apenas adaptado as circunstancias, a iluminacéo geral dos
espacos podera considerar-se precaria, e a disposicdo dos diversos elementos
gue compdem a exposicao, por vezes, nao se encontra pensada e distribuida da
melhor forma. Em conjunto, todos estes factores, tornam a experiéncia do

visitante menos prazerosa do que o seu potencial poderia oferecer.

E por isso justificavel, que o Design e a sua capacidade de criar, inovar e
organizar, bem como o seu lado critico e atento, venham a intervir neste espaco,
e ponham em prética o seu possivel contributo para uma exposicdo com um
discurso e envolvimento, mais claros e cativantes, satisfazendo o ‘actor’ principal
- 0 visitante. Ja que é dele que é esperada uma opinido positiva, e o desejo de

voltar a visitar o local, ou mesmo recomenda-lo.

Para tal, o designer ter4 de pegar no que o museu tem para oferecer — neste
caso a coleccao, mobiliario, espaco e conhecimento. Simplificando e criando a
partir destes elementos um propésito. Este proposito criado pelo designer servira

de interface, que ligara os visitantes ao contetido.”®

Para projectar uma exposicao, e o respectivo interface de ligacdo ao publico,

h& que ter diversas condicionantes em conta. “Serve de exemplo o facto do ser

" Traduc&o Livre : LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.405.

. LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.406-407.
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humano utilizar constantemente os seus quatro sentidos, independentemente do
que estiver a fazer. Mas mesmo tendo em conta que este facto, é possivelmente
de senso comum e popularizado, ainda existem muitas exposi¢cdes organizadas
de forma a nao levarem esse pormenor em conta, apelando unicamente a um

dos sentidos, encorajando portanto os visitantes a apenas contemplar e ler.””®

Neste caso especifico, onde existem exemplares de espécies e faunas
presentes ao longo da exposicao, o visitante além de poder contemplar e de se
informar sobre as respectivas caracteristicas, a exposi¢cao poderia abracgar outros
sentidos. Por exemplo, porque ndo o uso de um sistema audio ambiente, que
nos remetesse para o habitat marinho? Ou a possibilidade de existirem algumas
espécies que poderiam estar ao alcance do toque por parte do visitante,
possibilitando o uso do tacto de forma a diferenciar as caracteristicas distintas do
animal? Tudo isto sem descurar o facto de que o sentido da visdo podera ser
invocado de uma forma melhorada, através de uma iluminacdo mais adequada
das pecas expostas, bem como de uma linguagem cromatica mais apelativa,
tudo em prol da inclusdo do visitante, no ambiente recriado ao longo da

exposicao.

E através destes aspectos, que o designer com a sua capacidade de ver para
além do o6bvio, e com a utilizacdo da sua criatividade, podera trabalhar e alterar a
experiéncia da visita. Pormenores que podem fazer a diferenca, envolvendo

ainda mais o visitante.

E preciso reforcar o facto de que, “hoje em dia os museus de histéria natural
nao tém que estar confinados a serem repositorios de espécies e de ciéncia.
Podem comecar a tornar-se museus de ideias”®, expressando certas ideias do

mundo das mais diversas formas.

Apos a justificacdo da motivacao para a realizacdo desta proposta, o capitulo
gue se segue, sera dedicado ao escrutinio e decomposicdo de cada elemento
gue intervém no espaco expositivo, de forma a entender o que se pretende para

o local. Definindo estratégias que irdo concretizar o alcance dos objectivos

" Traduc&o Livre : LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.411.

8 Traduc&o Livre : LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.469.
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ambicionados, bem como reforcando a justificacdo desse propdésito. Levando

sempre em conta a experiéncia do utilizador, e a consulta de manuais indicados.

A partir do estudo da circulagéo, realizada actualmente em cada sala, bem
como do material expositivo, que se encontra em cada espaco, e da iluminacao
utilizada, sera possivel tirar conclusées do que é necessario substituir, e o que
podera ficar e ser adaptado. Tendo como objectivo chegar ao final do capitulo
com as ideias organizadas, e ter certezas do que se ira produzir e apresentar na
parte pratica. Respondendo as necessidades, e reforcando a importancia do
designer como profissional treinado para tal. Podendo contribuir de forma que se
traduza a exposicdo num aspecto actual, através de uma linguagem plastica e
de comunicagao com o visitante mais clara, diminuindo as distrac¢des e lacunas,
apontando assim todos os focos e atencdes para a coleccao e informacao que

Se encontra exposta.

3.1.1. A circulagdo no museu : visitante, funcionario e objecto

A circulacdo, € um dos pontos principais a ser analisado para a compreensao
do discurso da exposicdo, e do espaco disponibilizado para a mesma ser feita
em condicdes, jA que quando a circulacdo é realizada dentro das salas do
museu, esta depende acima de tudo de como o0 espaco estd organizado e da

guantidade de area livre existente.

Neste caso especifico € verificada a utilizagcdo de uma linguagem que conduz
0 visitante a um circuito linear, como foi referido anteriormente segundo Barry
Lord, pois mesmo ndo existindo uma histéria diferenciada e concreta a ser
contada em cada espaco, ha uma divisao sistematica das salas por temas, o que
implica que em cada uma, a circulacéo seja feita de modo ordenado. Este tipo de
esquema linear, que induz o visitante em seguir um determinado itinerario,
‘embora ndo Ihe permita visualizar a exposi¢cdo por inteiro, podera ter uma

relacdo visitante/obra individualizada e sem interferéncias.”®’ Sendo mais

8 Traducdo Livre : RICO, Juan Carlos - Manual practico de museologia, museografia y técnicas
expositivas., p.40.
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provavel que consulte tudo sem perder o interesse, e ndo ganhe vontade de a
primeira oportunidade escapar para a sala seguinte.

Caso que actualmente, devido a organizacdo adoptada, podera acontecer, ja
que a orientacdo correcta do visitante dentro do museu é de certo modo
prejudicada por diversos factores. Tanto pela falta de informacéo legivel, pela
negligéncia perante a organizacdo do espaco, como pela caréncia de iluminagao
adequada, entre outros, que tornam o espaco mondétono e com uma circulagéo

confusa e por vezes feita de forma improvisada.

E de seguida, ilustrado e descrito, de forma sucinta, o percurso recomendado
gue se percorre actualmente quando se visita as instalagcbes do museu, junto
com uma analise critica museografica, que enuncia os obstaculos significativos e
as solucbes mais positivas com que o visitante se pode deparar, e que sao
considerados relevantes, e a ter em conta para a realizacdo do projecto de

melhoramento:

entrada

llust. 22 | Percurso recomendado — Entrada

Como inicio da visita, (ver ilustracdo 22), os visitantes deparam-se com uma
entrada e saida Unicas do edificio do Aquario Vasco da Gama. O acesso publico
deste é feito Unica e exclusivamente pela porta situada na fachada principal,
tendo que se atravessar obrigatoriamente o jardim até chegar a rampa do hall de
entrada, onde se encontra a bilheteira e loja num espaco onde a circulagéo é

linear e intuitiva.
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Esta &rea possui um corredor de circulagdo suficientemente largo para néo
existirem entraves entre as pessoas, nas horas de maior afluéncia, bem como da
circulagcdo adequada de pessoas com deficiéncias motoras. Em relacdo a
marcacdo de zona ndo pagante através do tratamento de superficies com o
mesmo material em todo o seu espaco, € uma linguagem visualmente
interessante e importante de ter em conta quando se planeia um espaco do
museu.®? Porém neste mesmo caso, referente & transicdo entre a zona da
recepcao e a area pagante, podera imperar por parte do visitante uma percepcao
pouco exacta da existéncia de uma mudanca espacial, sendo a linguagem
arquitecténica algo de compreensdo geral muito relativa, onde nada indica

concretamente que a sala seguinte ja se trata de espa¢o pago do museu.

A partir deste ponto, e apos a aquisicdo do bilhete, o percurso pelo espaco,
destinado a coleccado Oceanografica de D. Carlos I, é efectuado primeiramente a
partir de um atrio de entrada, (ver ilustracédo 23), considerado a primeira sala de
exposicao, e utilizado como corredor de acesso a outras areas do edificio,
existindo duas hipdteses para continuar a visita, uma delas pelo museu apdés
subir as escadas situadas em frente a porta do hall de entrada, e a outra a de
prosseguir pela porta situada na sala, de forma a entrar na area das espécies
vivas ou dos servicos técnicos da instituicdo. E de referir que ao prosseguir e dar
entrada no corredor dos aquarios, logo no seu inicio, a direita, existe um acesso
por escadas para o visitante regressar ao espaco de exposicdo da coleccdo,
adjacentes ao elevador, indicado para o0 uso exclusivo de pessoas com

dificuldades motoras.

8| ORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.101.
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llust. 23 | Percurso recomendado — Atrio ou Sala dos Invertebrados Marinhos

Na sala dos Invertebrados Marinhos, o visitante depara-se com a exposi¢ao
de itens contornaveis, assim como vitrinas e reprodugbes de espécimes

dispostas nas paredes envolventes.

O circuito realizado nesta sala é de certo modo intuitivo, e com bastante
espaco, nao oferece grandes problemas de mobilidade e possui bastante
informacéo fornecida de forma acessivel. Mesmo possuindo os mais variados
objectos em exposi¢ao, a Unica lacuna a apontar sera o acesso visual a alguns
dos mesmos, por parte de certos visitantes, tanto em termos de altura a que
estes se encontram colocados, bem como por estarem escondidos por
determinadas caracteristicas do mobiliario onde estdo expostos, (referenciado

mais a frente).

Prosseguindo pelo museu e apds subir as escadas, no primeiro piso o
visitante podera percorrer quatro salas distintas, a primeira destas — o Salédo

Nobre, (ver ilustracao 24).
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llust. 24 | Percurso recomendado — Sal&do Nobre

Esta sala, situada logo a saida das escadas, contém um diorama central com

tartarugas, que se pode contornar e esta acessivel a todos os angulos de viséo.

Também ao centro e nas paredes em redor, existem vitrinas que ocupam o
espaco de forma linear, e estdo dispostas espacadamente beneficiando a
circulacao pela sala.

Este local possui duas portas de acesso para a seguinte area de exposicao, e
como é verificado também nas salas anteriores, ndo existe qualquer linguagem
ou aviso que evidencie a mudanca de tematica perante o olhar do visitante, esta
podera possivelmente, ser subentendida apés a visita do espaco e a observacao
das reproducdes expostas, sendo um aspecto em falta em todas as salas, a

excepcao de uma.

llust. 25 | Percurso recomendado — Sala dos Tubardes
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J& na terceira sala, (ver ilustracdo 25), e tal como o seu nome indica, a
tematica tratada em exposicdo € sobre Tubardes. E um espaco, onde se podem
observar vérias reproducbes de exemplares da espécie e onde séo fornecidas

informagdes detalhadas sobre os mesmos.

A circulacado, sugerida ao visitante nesta sala é de certo modo descomplicada,
pois & semelhanca da sala anterior a maioria das vitrinas estdo encostadas a
parede, existindo apenas uma (dupla) colocada ao centro que poderd ser
contornada ao longo da visualizacdo total da sala, servindo de ponto de

orientagdo ao movimento do visitante.

Um dos factores que podera perturbar a movimentacdo dentro deste local,
sera o facto de este servir de intercambio aos restantes, sobretudo da quarta, e
seguinte sala, cuja qual, possui a sua entrada e saida dentro da sala dos
Tubarbes, sendo por isso impossivel deslocar-se a esta sem passar pela

anterior.

Ao dar entrada na sala seguinte, (ver ilustracao 26), verifica-se que esta area
de pequenas dimensdes, se encontra preenchida por mobiliario distinto ao dos
espacos anteriores, e que devido ao formato em que este se encontra disposto
no espaco, delimita o movimento ao qual o visitante se ird submeter, onde o
unico espaco livre que existe para circular € através de um corredor estreito, com
aproximadamente 1 metro de largura, formado em volta das vitrinas e diorama,

colocados ao centro da sala.

llust. 26 | Percurso recomendado — Sala da Malacologia
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O método de exposicdo adoptado nesta sala é considerado dos mais
probleméticos, ja que ndo permite ao visitante comum uma circulagdo adequada,
pois a largura dos corredores entre as vitrinas € diminuta; acrescentando o facto
de estas serem baixas, o que fara com que o visitante se incline para observar o
seu conteudo e ocupe mais espaco, impedindo outros de circular enquanto este
se encontra no local. O acesso da sala a pessoas com mobilidade reduzida,
encontra-se bastante limitado, pois ndo existe espac¢o para a uma movimentagcao
folgada nos corredores estreitos, sem que, por exemplo, a cadeira de rodas
bloqueie o caminho.

Apo0s a saida da sala de Malacologia, e ao passar mais uma vez pela sala dos

Tubar®es, o visitante podera ter acesso ao Ultimo espaco a partir de uma rampa.

Esta udltima divisao, (ver ilustracdo 27), (a primeira ao subir pelas escadas
junto ao elevador), conta com a maior area de exposi¢cdo, e inclusive maior
espaco livre para circular, com corredores relativamente espacosos entre as
vitrinas de grande dimensao. No entanto € caracterizada, por um aspecto frio e
escuro, devido a iluminacdo percaria e tecto de altura menor que os das salas

anteriores.

i
—

llust. 27 | Percurso recomendado — Sala dos Mamiferos Marinhos e Aves

Mesmo com a maior extensao disponivel, em comparacdo a todas as areas
anteriores, é possivel verificar nesta sala uma opcdo que prejudica a boa

circulacdo, os espacos disponiveis entre as vitrinas colocadas na area das
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colunas. Estes pequenos corredores de passagem sdo minimos, e prejudicam
tanto a movimentagdo do visitante, como a visualizagdo correcta do contetdo

das vitrinas.

E facto consumado, que a circulagédo dentro do museu e do seu edificio ndo é
realizada apenas por quem se dirige ao local para visita. Existe a circulagéo feita
por parte de funcionarios, bem como das pecas em exposicdo. Neste caso, em
relacdo ao acesso e percurso que os funcionarios da instituicdo possuem,
podera dizer-se que estes tém acesso ao edificio por dois lados distintos do
edificio: pela entrada na fachada principal ou pelas suas traseiras. A grande
diferenca em relacdo aos visitantes € que os funciondrios tém a op¢ao de acesso
ao edificio, a partir de uma entrada situada na zona dos aquarios e espécies

vivas.

O acesso aos gabinetes administrativos, € efectuado atravessando a primeira
sala (atrio) seguindo em direc¢cdo ao elevador, no caso particular da sala de
direccdo existe a alternativa de acesso feita através das escadas principais,

incluidas no percurso recomendado ao visitante do museu.

N&o existe no caso analisado, uma area de bastidores que separe 0s
funcionarios dos visitantes, impedindo que estes se cruzem. E por isso muito
provavel, que durante a visita se possa dar conta da circulacdo frequente dos
empregados da instituicdo, embora estes apenas se vejam obrigados a
atravessar o hall de entrada e a utilizar as escadas para terem acesso aos seus

gabinetes.

s

No caso dos objectos, o seu trajecto € semelhante ao dos funcionarios.
Embora tudo dependa, em parte, da sua origem, na sua maioria entram no
edificio a partir das traseiras, trajecto pelo qual todas as pecas encontradas ou
doadas, pertencentes ao museu, seguem até aos gabinetes para uma
avaliacdo/estudo museoldgico, tendo de seguida a sua disposicdo, escadas e
elevador para o andar superior e Zooteca, onde sdo arquivados até que se

encontre a necessidade da sua utilizacdo na colec¢éo apresentada pelo museu.

Em suma, podem-se apontar alguns exemplos de variadissimos problemas

que interferem na realizacdo de uma boa circulacdo na area do museu, tais
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como, o facto de ndo existir sinalizagdo adequada ao acesso de pessoas
limitadas, embora exista uma alternativa ao percurso principal que de certo modo
da a volta & questdo e previne o problema. E também pouco notavel que o
formato do mobiliario, bem como a sua disposi¢cdo e configuracdo dentro do
espaco, estejam pensados tendo em conta tal possibilidade.

O contraste entre a existéncia de alguns locais amplos, com corredores
adequados, e circuitos bem pensados, e 0os espacos de pequenas dimensoes,
mal adaptados, e com corredores entre vitrinas de acesso reduzido, devido a sua
largura diminuta, impossibilitando o acesso a todo o tipo de visitante, é outro
factor problematico a ter em conta.

O facto de a maioria das salas ndo possuir distingbes visiveis das suas
tematicas, e a possivel ma distribuicdo do mobiliario pelo espaco, podera levar a
gue exista um circuito de museu pouco explicito, embora 0s percursos sejam
realizados de forma linear, tanto o principal como o alternativo, poderéo levar a
gue alguns visitantes circulem involuntariamente mais que uma vez pelo mesmo
local, de forma que consigam ver tudo. Esta hipétese ao ocorrer, mesmo tendo
em conta, que neste caso, a area a percorrer das exposicoes ndo € muito
extensa, e que por vezes podera ser inevitavel que tal aconteca pela falta de
espaco, pode tornar a visita um pouco cansativa e confusa, e ao mesmo tempo
desviar a atencdo da informacédo fornecida sobre as espécies exibidas, que
mesmo ao se encontrar exposta de forma acessivel, para compreensdo do
visitante comum, podera passar despercebida ou ser desvalorizada. Esta
organizacdo do espaco, podera possivelmente beneficiar com uma adequacéao
melhorada do tipo de mobiliario, e disposicdo do mesmo em certas salas,

conferindo uma certa identidade e envolvendo ainda mais o visitante.

Num contexto global, a informacdo apresentada € bastante interessante a
nivel pedagogico. Existem variados textos que contextualizam espécimes de
uma forma acessivel, a qualquer tipo de visitante, embora ndo dispense, quase
gue em nota de rodapé, o acompanhamento de nomenclatura mais técnica. Mas
por vezes, existem pequenas falhas tanto na forma como os objectos estédo
expostos, e dos suportes expositivos escolhidos, como na adequacdo dos

mesmos ao espago existente e na iluminacdo do local (este aspecto sera
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devidamente desenvolvido mais a frente). Detalhes que prejudicam o bom
funcionamento, e apresentacdo da exposicdo, sendo aconselhada a sua
alteracd@o. Alguns pormenores seréo analisados com mais cuidado, nos capitulos

seguintes, justificando, de certo modo, o porqué da proposta de intervencgao.

No que diz respeito a diferenciagdo das diversas tematicas das salas, é de
relembrar que a informagcdo dada sobre o circuito recomendado para
visualizacao da exposi¢éo, apenas se encontra exposta num mapa, afixado junto
as escadas, no atrio de entrada, ou a partir de panfletos, disponiveis para
recolha por parte do visitante no balcdo de entrada. De resto, as Unicas
indicacbes espaciais, de que o visitante dispde, sdo 0s mapas das saidas de
emergéncia, colocados ao lado dos extintores, distribuidos ao longo do museu, e
a Unica placa com o nome da sala, que esta colocada a porta da sala de
Malacologia. Esta falta, podera levar o visitante a ndo entender qual o tema
destinado e abordado em cada area visitada, mesmo que no seu interior existam
certas espécies que estejam devidamente legendadas, com a informacao
necessaria, prejudicadas por outras que sédo catalogadas apenas pelo nome,
sem qualquer descricdo adicional, o que podera dificultar a distincdo de cada

espaco.

A lacuna na divulgacéo do trajecto possivel pelo museu, em conjunto com a
falta de comunicacdo sobre a distingdo de cada tematica das salas, informacao
gue se encontra, de certa forma, visualmente oculta ao publico, tornam-se em
problemas de ligacdo entre a exposicdo e o visitante, problemas que seriam
facilmente contornaveis, através de uma melhor organizacdo do espaco e

dinamizac&o do mesmo.

De resto, e como ja foi referido, o percurso linear do museu é efectuado por
intermédio de escadas, possiveis de contornar utilizando o elevador, que esta
limitado ao uso por parte de pessoas com deficiéncia motora ou de mobilidade
reduzida, o que consequentemente, este pormenor ir4 tornar 0 percurso,
actualmente indicado como o recomendado, no percurso alternativo, portanto o
circuito na exposicao deverda ser organizado de forma a poder tanto ser iniciado

pela forma sugerida, como pelo seu formato inverso.
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3.1.2. Material expositivo e espécimes expostos

O mobiliario expositivo, a respectiva iluminacdo, tanto como os exemplares
expostos, sdo os principais elementos a ter em conta, quando se pensa num
método de exposicdo de uma mostra de objectos publica, estes devem estar em
condicbes perfeitamente acessiveis ao olhar do visitante, e a0 mesmo tempo,
protegidos de qualquer incidente, possivel de acontecer quando se expde pecas
a publico.

No caso do Aquario Vasco da Gama, e em referéncia aos modos de expor
ditados por Barry Lord, anteriormente referenciados, este museu utiliza os dois
métodos. O modo de expor sistematico, que em conjunto com a utilizacdo do
tradicional circuito linear, torna a exposicdo e o seu estilo de expor, em algo
continuo e visivel ao longo da visita. Cada sala encontra-se interligada a
seguinte, tanto através da utilizacdo do mesmo tipo de mobiliario, e da
disposicdo deste ser basicamente a mesma em quase todas as salas. Bem
como através do uso de uma linguagem organizativa, e de exposicdo dos
objectos dentro de vitrinas semelhantes, onde estes se encontram devidamente
expostos e acompanhados apenas pela respectiva legendagem, com um fundo
neutro, que cede toda a atencdo para a peca e para a sua informacdo. Ja em
referéncia ao modo de expor contextual, sdo visiveis na exposicdo de alguns
exemplos deste método. S&o os casos dos dioramas presentes em trés salas,
(ver ilustracdo 28), onde estdo expostas reproducdes de espécies marinhas,
protegidas por vitrinas, recriando de forma realista o meio ambiente onde se
poderiam encontrar estas espécies vivas. Sa8o estes: o diorama central
encontrado no saldo Nobre, o diorama central da sala de Malacologia e trés

dioramas na sala dos Mamiferos marinhos e Aves.
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llust. 28 | Dois exemplos de dioramas que recriam o habitat natural das espécies

No caso das excepcdes, que combinam o modo de expor sistematico e 0 mais
tradicional a outros tipos, serve de exemplo, esta conjugacdo de ambos os
métodos de expor em algumas salas: no atrio de entrada e na sala dos
Mamiferos marinhos e Aves, nesta ultima onde se encontram expostas duas
reproducdes fora de vitrinas, (ver ilustracdo 29), ndo existindo vidro entre o
visitante e as pecas, estando simplesmente colocadas naquele espaco, tentando
transmitir a mesma mensagem que 0s restantes objectos resguardados por

vitrinas.
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llust. 29 | Exemplo de modo de expor sem a recriagdo do meio natural em vitrina

No caso das espécies, ou de reproducdes das mesmas expostas no museu,
em que na sua maioria sao espécimes originais, algumas embalsamadas, outras
embebidas em liquido anticorrosivo e outras ainda sem qualquer tratamento
artificial — muitos objectos expostos como corais, conchas ou outros exemplares
de flora ndo necessitam de tal tratamento. Contudo, alguns itens expostos
também se tratam de reproducdes, em geral em fibra, com ou sem a “pele”
original do animal (enchimento ou criacdo de raiz). Estes tratamentos fornecem
aos objectos expostos uma histéria, uma perspectiva mais didactica, que as
envolve com a restante exposi¢cdo, ndo sendo apenas mais umas, trata-se da

mostra de exemplares unicos.

3.1.2.1. O mobiliario expositor

As vitrinas sdo o mobiliario dominante nas exposi¢cdes. Os museus desejam
sempre mostrar e conservar as suas coleccdes e por isso, a fim de prevenir
danos nas suas pecas, sdo desenhadas vitrinas que possam proteger 0S

objectos, mas também deixando-os visiveis para consulta do visitante.®?

O material expositor presente no Aquario Vasco da Gama, como foi
anteriormente referido, baseia-se na sua maioria em vitrinas herdadas junto com
a coleccao exposta, ou mesmo vitrinas construidas de raiz indicadas para servir
0 propadsito em falta da época. Todas se encontram preservadas e adaptadas até

a actualidade, mas tal ndo impede que alguns tipos de mobiliario existente

8 | ORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.198.
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estejam longe de ser o mais apropriado, para oS parametros actuais que
abrangem este tipo de espaco ou o tipo de objectos a expor.

Embora de importancia histérica, as vitrinas tornam-se muito pouco
funcionais. Alguns vidros de baixa qualidade, devido ao ano de construcéo do
mobiliario; o facto de certos médulos ocuparem demasiado espaco fisico e terem
pouca arrumacdo; onde as legendas e até alguns objectos sdo impossiveis de
visualizar correctamente, dada a estrutura do mobiliario, que oculta parte do que
expOe. Bem como a altura inadequada, a que certos exemplares se encontram
expostos nas vitrinas, podendo encontrar-se exemplos, onde estes estdo
colocados a alturas demasiado altas, factor prejudicante num museu que
pretende apostar forte na visita e interesse de uma faixa etaria baixa; ou mesmo
alguns casos de objectos colocados a uma altura demasiado baixa, sem

qgualquer justificacédo, apenas devido as caracteristicas do mobiliario utilizado.

De seguida, serdo apresentados alguns exemplos que se revelaram mais
preocupantes, durante a experiéncia como utilizador, e funcionaram como alerta

para a realizacdo de uma proposta que respondesse a tais necessidades.

O factor altura € algo que se destaca num primeiro olhar pela exposicao, e
gue se revela num possivel problema, tanto nas vitrinas da sala dos
Invertebrados Marinhos, do saldo Nobre e da sala dos Tubarbes, em que as
caracteristicas fisicas dos mobiliarios utilizados, impedem a boa visualiza¢do do
que se encontra exposto. Existem algumas pecgas que se encontram
‘fragmentadas’, ou escondidas, pela estrutura das vitrinas, bem como outras, que
estdo colocadas de forma menos apelativa, e menos visivel, a todos os olhos

gue visitam a exposicao.

llust. 30 | Dois exemplos de vitrinas que expdem documentos
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No caso de alguns documentos expostos em algumas salas, (ver ilustragao
30), encontram-se dentro da vitrina sem qualquer inclinag&do, impossibilitando
uma leitura adequada. Outros encontram-se devidamente inclinados, dentro de
vitrinas para esse propdsito, mas devido a altura do mobiliario (1,50 metros),

limita a sua leitura, tornando-a acessivel apenas a alguns visitantes.

llust. 31 | Dois exemplos de vitrinas que prejudicam a visualizagéo das pecas

Outro aspecto a ter em conta é as caracteristicas fisicas do mobiliario, que por
vezes impedem que se veja parte do que se encontra exposto, (ver ilustracédo
31), tapando as pecas ou mesmo fazendo com que algumas estejam demasiado
altas, impedidas de serem vistas ao pormenor, e a organizagdo com aspecto
aleatdrio, podera provocar a sensacdo de que alguns exemplares possam estar

ao abandono, o que leva a perca de interesse visual pelos mesmos.
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llust. 32 | Pormenores da area dedicada a malacologia na Sala dos Mamiferos marinhos e Aves

Dentro da sala dos Mamiferos marinhos e Aves, existe uma area dedicada a

malacologia, onde o mobiliario adoptado e a sua disposicdo revelam alguns

problemas na realizacdo de uma circulacdo adequada do visitante, (ver

ilustracdo 32), bem como da visualizacédo apelativa e correcta, por parte de todo

o tipo de observador.

As vitrinas colocadas nas colunas, (ver ilustracao
33), além do seu aspecto pouco apelativo, 0 modo
como estas sdo construidas, e de como se
encontram colocadas, parecem um acrescento a
exposicdo. Poderia ser uma boa solucdo de
aproveitamento do pouco espaco existente, a
utilizacdo das colunas como suporte expositivo, mas
o facto de estas vitrinas ocuparem demasiado
volume, (para o tamanho do que se encontra
exposto), e exigirem uma circulacao giratéria em
volta de si mesmas, faz com que o visitante tenda

a ignorar grande parte do material |a colocado.
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J& as outras vitrinas pertencentes a
esta mesma area de malacologia, em
formato de mesa, (ver ilustracdo 34),
apesar do seu modo de expor ser de
certa forma curioso, e mais limpo que
0 das anteriores, permitindo que cada

peca tenha 0 seu protagonismo,

o ] encontrando-se todas bem iluminadas
llust. 34 | Pormenor de uma vitrina-mesa da &rea de

malacologia e espacadas, é preciso ter em conta a
falta de espaco é um dos grandes problemas deste museu, e este tipo de
mobiliario conciliado ao tipo de pec¢as a expor, tornam esta solucao formal numa

resposta menos ajustada.

Dentro desta mesma sala, existem as vitrinas de grandes dimensodes, que
permitem aos exemplares estarem correctamente acomodados no seu interior,
bem como posicionados num angulo confortavel ao visitante. Embora a sua
arrumacao e aspecto actuais ndo abonem muito a seu favor, e as tornem

visualmente desactualizadas e desarrumadas, (ver ilustracéo 35).

llust. 35 | Pormenor de uma vitrina da sala de
Mamiferos marinhos e Aves

As criticas museogréficas mais flagrantes, encontram-se dentro da sala da
Malacologia, onde o mobiliario adoptado peca pelas suas caracteristicas fisicas,
pela sua organizacao interior, e bem como pela sua organizacdo no espaco.
Esta solucédo revela-se, de todo, a menos indicada para a exposi¢cdo de um

grande numero de pecas de pequenas dimensodes.
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llust. 36 | Vitrinas da sala de Malacologia

E uma sala onde as vitrinas se encontram demasiado cheias e demasiado
baixas, estando a base da vitrina a cerca de 67cm de altura do chao, (ver
ilustracdo 36), as legendas chegam a ganhar mais protagonismo do que 0s
exemplares em exposi¢do |a colocados, devido ao tamanho reduzido, da
maioria, dos espécimes expostos, e ao espacamento diminuto entre si. O facto
de nao existir, propriamente uma diferenciacdo das espécies malacoldgicas
expostas, devido a sua organizacéo confusa e ‘desarrumada’, (ver ilustracao 37),
faz com que nenhuma espécie possua um caracter unitario, e a partir do grande
aglomerado exposto, ndo se entende a qual peca se refere cada legenda, bem
como em consequéncia da altura pouco ergondémica, a que estas se encontram
expostas, leva a uma leitura a pico que dificulta a visualizacdo atenta e ao

pormenor das espécies.

llust. 37 | Pormenores da arrumacao das vitrinas da sala de Malacologia

Existe outro tipo de vitrinas nesta sala, (ver ilustracdo 37), onde o factor altura
j& ndo se encontra em causa, mas sim o facto de a sua arrumacao nao ser a
mais organizada metodologicamente, assemelhando-se, de certa forma, ao

modo de expor dos antigos gabinetes de curiosidades, onde o visitante vé tudo e
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ndo vé nada, pois ndo existe espago para cada peca respirar a sua
individualidade.

J& no caso do diorama central, este também possui baixas dimensdes a
semelhanca das nove vitrinas, mas que de certa forma se pode justificar e
adequar a esta caracteristica, devido a este apresentar no seu interior uma
demonstracao visual do fundo do mar, que ao nao precisar de cuidado e
proximidade visual extremos por parte do visitante como os anteriores exemplos,

este podera ser observado adequadamente a partir de um angulo picado.

Os pormenores problematicos, existentes em grande parte devido ao método
de expor, e ao tipo de mobilidrio adoptado, fazem com que esta sala perca

imenso do seu potencial.

Todas estas questdes, relacionadas directamente com o espaco e o material
expositor do museu, foram abordadas tendo em conta que muitas destas vitrinas
séo do tempo e da propriedade (na época) do Rei. A sua existéncia no Aquario,
foca-se essencialmente pelo seu valor histérico, embora estas ndo aparentem ter
condicBes para a sua actual funcédo. A questao que se coloca é que o visitante
mais leigo, podera néo estar inteirado desta contextualizagcéo historica, e podera
encarar as vitrinas, de estilo classico, como algo que esta claramente
desactualizado e “a mais” no espago. A manter este mobiliario, seria util uma
explicacdo do porqué da sua existéncia, bem como das suas caracteristicas,
integrando-0 na exposicdo como pecas da coleccdo que sdo, e ndo apenas

adaptando-os a mesma.

3.1.2.2. lluminacé&o do espago e das pecas

Com a ideia base do que é a iluminacdo e 0s seus respectivos sistemas, e
tendo em mente a proposta e intencdes da intervencado, revela-se necessario
gue exista uma breve andlise sala por sala, de forma a registar quais sdo as
solucdes aplicadas actualmente e onde estas se situam, verificando se sédo ou
nao as mais adequadas ao projecto final, levando em conta a experiéncia de
utilizacdo do espaco como visitante, confrontada com informacdo retirada de

manuais adequados.
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O principal objectivo de um tratamento no sistema de iluminacdo de um
espaco museoldgico, o seu Design e instalacdo, serd o de criar condi¢cdes
adequadas para se poder observar as pecas expostas, abrangendo tanto a
iluminacdo dos objectos, como o conforto visual do visitante. A iluminagdo bem
adaptada podera servir de chave para uma perfeita interpretacdo da mensagem
a ser transmitida. “Certas variagdes subtis nos niveis de iluminacéo, cor,
direccéo e intensidade, fornecerdo pistas visuais que poderédo quase de forma
sublimar informar o visitante do tempo, local e outros pormenores.” Por outro
lado, a iluminacdo também deve ser controlada cuidadosamente, “de modo a
evitar o brilho e os reflexos multiplos, que sdo especialmente negativos para 0s

visitantes com vis3o reduzida.”®®

Contudo, atraves da experiéncia de utilizador do espaco, foi considerado que
ainda existam algumas arestas por limar no que diz respeito a iluminacdo dentro
do Aquario Vasco da Gama. Podendo ser realmente frustrante, verificar que o
visitante em determinadas zonas das salas de exposicao, tanto pelas condi¢cdes
de iluminacédo do espaco, por vezes precarias, como pelas caracteristicas gerais
das estruturas do mobiliario, dado o exemplo dos vidros das vitrinas nao
possuirem a capacidade de filtrar todos os reflexos, o que é ‘ajudado’ por uma
distribuicdo modular pouco cuidada, no que se refere a superficies envidracadas,
colocadas a distancias diminutas, em frente a outras com as mesmas
caracteristicas, todos estes factores tornam-se prejudiciais na visualizacao

adequada das pecas expostas.

No que se pode referir em relacdo a luz natural, presente no projecto de
iluminacdo actual do Aquério Vasco da Gama, podera dizer-se que este € um
caso privilegiado, fazendo proveito directo desta fonte nas divisbes do museu
situadas no piso térreo, através de grandes superficies envidracadas, e indirecto
no caso do saldo Nobre, do piso superior, através de janelas cobertas com
cortinas de forma a controlar e proteger os objectos mais delicados da exposicéo

intensa da luz solar®. O edificio encontra-se bem situado, de forma a beneficiar

8 Traducao Livre : LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., pp.437-438.
% Traducao Livre : LOCKER, Pam — Disefio de exposiciones., p.154.

% | OCKER, Pam - Disefio de exposiciones., p.154.
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com a luz solar a todo o comprimento do mesmo, e a sua fachada principal, onde
se situam as janelas pertencentes aos espacos referidos, encontra-se virada a
Este, o que Ihes permite receber luz natural directa de manh&, e ainda por

grande parte do dia beneficiar de luz difusa.

A seleccdo de materiais para exposicdo e respectivo mobiliario expositivo,
deve ser cuidada, pois “0os materiais em contacto com o0s objectos do museu tém
que ser quimicamente estaveis de forma a ndo causar deterioracdo dos
mesmos.”®” Também o tipo e quantidade de luz incidente nas pecas devem ser
pensados, ja que ndo pode ser eliminada, impossibilitando a existéncia de uma
degradacgéao brusca das mesmas.

No caso do Aquario a maioria dos objectos em exposicdo séo reproducdes
elaboradas em fibra-de-vidro, posteriormente pintadas, em termos de danos
visiveis poder&o perder cor devido a exposi¢des continuas a luz. J4 no caso das
espécies naturalizadas, com pelos e penas e dos documentos em exposicao,
estes possuem maior probabilidade de degradacdo aquando expostos a
determinadas condicdes de iluminacdo, sendo recomendada, nestes casos, a

exposicdo continua com niveis méaximos de 50 lux.®®

Referente ao tratamento da iluminacdo artificial, utilizada actualmente no
museu, como apoio ao mobiliario expositivo, podera apontar-se diversos
problemas, revelando a inexisténcia de uma preocupacdo relevante a
importancia, e beneficios de uma boa e adequada iluminacdo. O facto das salas
deste museu se tratarem de espacos amplos, onde o tecto branco encontrado na
maioria das mesmas, poderia reflectir alguma luz pelo espaco e néo influenciar a
cor da iluminacdo geral da sala®®, ndo se verifica, simplesmente pela auséncia
de pontos de luz que sejam destinados a reflexdo, por parte de grandes
superficies. No caso da iluminacdo utilizada nas vitrinas, esta encontra-se
demasiado negligenciada do seu propdésito, sendo utilizada na maioria das vezes
como ‘dois em un’, iluminando tanto o interior da vitrina, como a sala em geral,

existindo mesmo casos em que o interior dos equipamentos, ndo possui

8 Traducao Livre : LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.119.
8 UNIVERSIDADE ABERTA (Lisboa, Portugal) - Iniciagao & museologia : caderno de apoio., p.164.

8 | ORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.172.
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qualquer sistema de iluminacao, situacdes que levam a existéncia de reflexos e

escuridao localizada, facilmente evitaveis.

Verificou-se que no que diz respeito aos reflexos nos vidros das vitrinas, em
espacos onde a luz natural é misturada com a artificial, sdo uma constante. Bem
como em casos, onde a iluminacao geral da sala é precéria, e as vitrinas no seu
interior ndo possuem iluminacdo propria, levando ao reflexo dos objectos
expostos na sua proximidade. Estes aspectos aliados a qualidade do vidro das
vitrinas, que pela sua data de fabrico ndo possuem qualquer propriedade anti-
reflexo, torna-se extremamente facil perder a atencdo dos objectos expostos,
focando-a sim, nos reflexos. “De forma a evitar os reflexos causados pela luz
artificial, a solucao parte da criagcdo de uma linha imaginaria com um angulo de
35 a 45 graus, desde um ponto situado a meio do objecto a iluminar até um
ponto do tecto, sendo essa a posi¢cao indicada onde se colocaria o sistema de

iluminacao correcto.”®

Os tipos de lampadas utilizados nestes espacos englobam, a familia das
lampadas halogéneas e das lampadas fluorescentes, as primeiras séo fontes de
iluminacdo de alto rendimento luminoso, rondando mais de 2.000 horas, e
possuem um espectro continuo. As desvantagens da utilizacdo deste tipo de
lampadas, debrucam-se no facto de estas fontes de luz terem um consumo
bastante elevado e funcionarem a altas temperaturas, necessitando de
preocupacbes que auxiliem o arrefecimento das mesmas.”’ As segundas,
possuem um espectro descontinuo, mas uma das suas maiores vantagens é o
facto do seu tempo de vida rondar cerca das 10.000 horas, devido as suas

baixas poténcias, o que também permite que ndo aguegcam.

Sao de seguida apresentados esquemas figurativos, de forma a dar uma
nocado geral, dos locais onde se encontram o0s pontos actuais de iluminacgéo,

natural ou artificial, em cada sala, acompanhados de uma breve explicacao:

% Traducao Livre : TURNER, Janet; MORGAN, Conway Lloyd - Designing with light : public places :
lighting solutions for exhibitions, museums and historic spaces., p.74.

1 SILVA, Luis Lopes da — lluminag3o., p.37.
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Fontes de:
[OJLuz Natural

entrada [ JLuz Artificial
llust. 38 | Esquema da lluminagéo na entrada
A entrada, (ver ilustracdo 38), € um local onde a iluminacdo geral depende
maioritariamente da luz natural, € uma sala bastante privilegiada, devido aos
seus grandes planos de vidro que deixam a luz solar entrar. No que diz respeito
a iluminacéo artificial, esta é fornecida, quando necessaria, por diversos focos de

luz directa, embutidos no tecto.

Na sala seguinte, (ver ilustracdo 39), a iluminacdo natural continua a estar
presente e a ser a grande protagonista, € a partir das trés entradas de luz lateral
e da porta de entrada, que a luz solar invade o espaco e o ilumina. Mesmo
sendo uma sala com dimensdes razoaveis, as propriedades da luz natural que
ilumina o local sdo suficientes para fornecer uma boa iluminacédo geral, que €

complementada com diversos pontos de luz pontual artificial.

Como iluminacéo artificial auxiliar, é utilizado um sistema de focos de pé€, que
se encontra direcionado a varios pontos e pormenores da sala, a iluminacdo de
algumas vitrinas € realizada a partir de suportes com lampadas fluorescentes e

halogéneas colocadas no seu interior.
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Fontes de:
[ Luz Natural
(] Luz Artificial

llust. 39 | Esquema da lluminag&o na Sala dos invertebrados Marinhos

Na terceira sala, o salao Nobre, (ver ilustracdo 40), existem trés janelas
tapadas com cortinas, impossibilitando que a luz solar entre no espaco de forma
directa, mesmo assim existe uma pequena quantidade de luz, que com a ajuda
dos vitrais situados perto da entrada da sala invadem a mesma e contribuem

para a iluminacao geral do espaco.

Fontes de:
[ Luz Natural
[] Luz Artificial

llust. 40 | Esquema da lluminagdo no Saldo Nobre

No que diz respeito a iluminagdo geral artificial, esta é feita a partir de seis
focos de lampadas halogéneas, direccionados para o tecto e para algumas
vitrinas, ja a iluminacdo geral das vitrinas é realizada a partir de suportes de

lampadas fluorescentes, colocadas por cima de seis vitrinas, e separados dos

80



Aquario Vasco da Gama — A prestagdo do Design para a identidade e usabilidade do museu

Vanessa da Veiga - 2013

objectos por um vidro fosco, fornecendo uma luz pontual difusa dentro destas,

bem como alguma luz geral para a sala.

No entanto, existem seis vitrinas, que possuem em exposi¢cao, exemplares de

espécies sem qualquer iluminagéo propria.

llust. 41 | Exemplo de vitrinas sem iluminagao propria

Este método de exposicao, (ver ilustracdo 41), afecta diversos exemplares de
espécies colocados em vitrinas, unicamente dedicadas a sua exposicao, o facto
de nao existir qualquer tipo de iluminacédo auxiliar, faz com que embora estas
espécies estejam isoladas numa vitrina, e a atencao seja integralmente dedicada
as mesmas, ao ser negligenciada qualquer tipo de iluminagcdo pontual, rouba a
beleza e o interesse da sua textura, tornando as reproducfes dos animais em
objectos escuros, completamente planos e inanimados, perdendo grande parte

do seu potencial interesse cientifico que poderia cativar o visitante.

A sala dos Tubardes, (ver ilustracdo 42), a sala seguinte, ndo possui qualquer
sistema dedicado a sua iluminacdo geral, e € a primeira a estar privada de

iluminacao natural, pois ndo possui nenhum meio de entrada da mesma.

Relativamente a iluminacdo das vitrinas, embora nesta sala todas se
encontrem iluminadas, foi de novo escolhido o sistema de iluminacdo que utiliza
as lampadas fluorescentes colocadas por cima das vitrinas, iluminando
precariamente o interior das mesmas. A luz ambiente, também nédo é a melhor,
sendo fria e fraca, levando a perda de pormenores das pecas, bem como a

alteracao da cor visivel das mesmas, tal como acontecera na sala anterior.
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Fonte de:
(] Luz Artificial
llust. 42 | Esquema da lluminacdo na Sala dos Tubardes
A préxima sala, € a mais pequena do museu, a de Malacologia, (ver ilustracao
43). E uma sala totalmente privada da iluminacdo natural, € mesmo sendo um
espaco diminuto e de paredes e tecto brancos, a luz presente é bastante

precaria.

Fonte de:
[JLuz Artificial

llust. 43 | Esquema da lluminagdo na Sala de Malacologia
Para o fornecimento de iluminacdo geral artificial, € aplicado um foco
direccionavel de tecto, com lampadas halogéneas, e embora esta luminéaria
suporte o funcionamento de quatro lampadas, apenas se encontram acesas
duas. De resto, a iluminagcdo geral € rematada com a luz proveniente das
vitrinas, a partir dos suportes com lampadas fluorescentes que se encontram nas
orlas de cada expositor, e que sdo também responsaveis pela iluminacdo

pontual das pecgas, (ver ilustracdo 44).
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llust. 44 | Foco de luz colocado no tecto e pormenor da iluminagdo de uma das vitrinas, Sala de
Malacologia

Pode considerar-se que, a solucdo encontrada para iluminar as pecas
colocadas nas vitrinas, néo se revela a mais adequada, sendo uma iluminacéo
fria e pouco expressiva, as conchas por terem uma cor clara, reflectem a luz e
tornam-se em objectos sem dimens&do e com pouco contraste. Era preciso uma
luz de caracter mais pontual, que criasse Optimas sombras e revelasse 0 aspecto
delicado das pecas, elevando a sua individualidade e permitindo uma analise ao

pormenor das mesmas.

Fonte de:
[] Luz Artificial

llust. 45 | Esquema da lluminacdo na Sala de Mamiferos marinhos e Aves

A Ultima sala, a mais recente e a de maiores dimensdes, (ver ilustragédo 45 e

46), possui um tecto baixo e sem nenhuma solugdo que fornega iluminacdo
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natural, sendo automaticamente dependente na totalidade dos meios de

iluminacéo artificial aplicados.

Mais uma vez, a iluminacdo geral € menosprezada e existe apenas uma
lumindria perto das escadas, que fornece uma luz muito difusa e de pouca
intensidade. Tal caracteristica, aliada ao facto de existirem grandes planos de
paredes de vidros, provenientes das vitrinas e chdo, composto por tijoleira,
conferem a sala uma visédo de aglomerados de reflexos, tornando-a visualmente

confusa.

llust. 46 | Viséo geral da iluminag&o na Sala de Mamiferos marinhos e Aves

A iluminacdo das vitrinas, € de novo a protagonista, gerando luz de forma
pontual, bem como de forma geral. Esta € realizada a partir da mesma solucao
das salas anteriores, através de lampadas fluorescentes colocadas por cima das
vitrinas, com o vidro fosco a servir de difusor, ou mesmo sistemas de iluminacéo

colocados nas orlas dos expositores, (ver ilustracéo 47).

llust. 47 | Pormenores da iluminacéo utilizada na maioria das vitrinas na Sala de Mamiferos
marinhos e Aves

84



Aquario Vasco da Gama — A prestagdo do Design para a identidade e usabilidade do museu

Vanessa da Veiga - 2013

Tendo em conta o espacgo volumétrico a iluminar de algumas vitrinas, leva a
gue este tipo de iluminagdo, ou mesmo a auséncia de qualquer tipo, se torne
insuficiente, e se perca dentro dos habitaculos, tornando-os escuros e sem vida,

prejudicando, em muito, a recriacdo dos ambientes pretendidos.

O facto de esta sala possuir um tecto mais baixo, do que as outras, e ao nao
existir a aplicacdo de nenhuma solucéo de iluminagéo geral correcta, ndo abona
a seu favor, tornando-a escura, com sombras demasiado carregadas e com

reflexos demasiado aparentes.
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4 : PROPOSTA DO PROJECTO EXPOSITIVO

Apés a analise critica museogréfica, atenta e pormenorizada do museu,
ocorre a necessidade da existéncia de uma intervencdo, em algumas areas do
espaco expositivo, bem como na sua organizagao, pois actualmente a estrutura
do Aquério Vasco da Gama, e a divulgacdo resultante dessa imagem, revelam-
se bastante precarias e desactualizadas. O facto de a instituicdo ndo dispor de
um departamento de comunicacdo e organizacao préprias, sendo estas tarefas
atribuidas e desenvolvidas por profissionais que ndo possuem nenhuma ligacdo
directa a area do Design, ou mesmo por representantes de outra instituicao -
Marinha Portuguesa, interfere em muito na funcionalidade da sua exposi¢ao, e

consequentemente na sua posi¢cdo no mercado em relagao a outros museus.

“Tendo em conta que 0s museus, e as respectivas instituicdes, agora mais
gue nunca, estao a esforcar-se para perceber que tipo de visitantes sao os seus,

e porque é que escolhem visitar 0 seu espaco™?

, estes tornam-se no principal
elo a compreender e a conquistar, pois € quem visita que torna a exposicao viva,
dando motivos a esta para existir. Por tal, € aos visitantes que 0 museu tem que
agradar e confortar, de forma a poder cativar. E por isso crucial, perceber as
suas necessidades, para as exposi¢cdes se tornarem tanto eficientes, educativas
como acessiveis. “Ja que os visitantes sdo de todos os tamanhos e idades e

cada um possui as suas necessidades, interesses, habilidades e limitacées.”

Apés a analise do capitulo anterior, este ira servir como conclusdo do
pensamento desenvolvido, a partir da elaboracdo de um briefing de projecto
final, que parte de pormenores considerados necessarios e em falta, com o
objectivo de adaptar a circulacdo e comunicacdo ja existente na exposicao,
melhorando apenas as lacunas que se verificaram necessarias colmatar, de
forma a tornar o espaco moldado a misséo, beneficiando tanto o visitante como o

préprio local, tornando-o 0 mais aberto e interactivo com quem o visita.

Para tal, e de forma a impulsionar a exposicdo e 0 seu espaco, é preciso

acertar certos pormenores que sao passiveis de mudanca. Servem de exemplo a

%2 Traduc&o Livre : LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.134.

% Traduc&o Livre : LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.134.
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qualidade dos suportes expositivos, mesmo sendo o factor temporal a
justificacéo de alguns dos problemas que os limita em certas ocasifes, o facto
de alguns ndo se verificaram adequados a sua funcdo, muitas vezes
escondendo o que expdem, ndo permitindo aos visitantes a visualizacao
adequada das pecas. Bem como por muitos deles ocuparem mais espaco do
gue o necessario, sendo este um aspecto problemético, e em falta em toda a
area do edificio, e ao ser impossivel a expansdo do espaco, este tera de ser o

mais bem aproveitado possivel.

Outro aspecto a merecer atencdo, € a utilizacdo e adaptacdo precaria da
iluminacdo, uma das maiores lacunas que se verificou apos a analise do espaco
expositivo, tanto a iluminacédo do espago como das pegas expostas necessitam
de ser realizadas de forma mais adequada e actual, utilizando tanto os meios
disponiveis como através da aplicacdo de novas solugdes, conseguindo tratar a
luz ambiente e as luzes artificiais pontuais da exposi¢cdo, com o objectivo de
melhorar significativamente o modo de apresentacdo do espago expositivo, e

das suas pecgas, consequentemente aliciando o olhar do visitante.

Estes aspectos, em conjunto com a disposicao e organizagdo pouco pensada
dos objectos nos seus suportes, remetendo directamente a falta de espaco que
leva a um amontoamento de pecas, confusdo e cansaco visual, fazendo com
gue cada peca nao possua um caracter individual, onde muitas vezes se passe 0
olhar pela vitrina e se veja tudo mas ndo se absorva nada em particular, sendo o
seu aspecto visual, parcialmente comparavel ao das mostras em antigos

gabinetes de curiosidades, tornam-se muitissimo pejorativos para a exposicao.

Um museu precisa, cada vez mais, de acompanhar os tempos, e ndo se
deixar estagnar, incorporando solucdes de design e comunicacdo que tornem a
exposicao e espaco acessiveis e dinamicos, criando um ambiente de inclusdo
para a maioria, criando areas que sirvam para acomodar todo o tipo de visitante,
tentando ndo chamar a atencdo tanto para as incapacidades que alguns
visitantes poderdo ter®, bem como para as dificuldades que o museu podera
estar a passar, lidando da melhor forma com o espaco disponivel para trabalhar

e dialogando da melhor maneira com o seu visitante.

94 LORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.135.
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4.1. Proposta de intervencao : espagco e material expositivo

hY

Tendo sido analisada a &rea correspondente a parte de exposicdo da
colecgéo do Rei D.Carlos, entre outras, foram retiradas conclusdes, e escolhidas
quais as areas, e 0s pormenores em que a atencdo sera debrucada, sofrendo ou
nao intervencdes por parte deste projecto. De seguida, serdo apresentadas e
justificadas todas as propostas finais, para uma melhor circulacdo, exposicéo e
comunicacdo do museu com 0O seu visitante, estando estas distribuidas por

salas.

As primeiras areas que foram analisadas museograficamente, tratam-se da
entrada e da sala dos Invertebrados Marinhos, dois espagos distintos que se
encontram no piso térreo e incluem a loja e recepcao, bem como uma sala de
exposicdo. Apos a realizacdo do estudo prévio, optou-se que estas areas nao
fariam parte de qualquer intervencdo. Apesar de possuirem alguns pontos
expositivos considerados criticos, foi decidido que estes ndo eram ‘gritantes’, e
gue por exemplo em termos de iluminagdo, existiam Optimas condi¢cdes, bem
como espaco suficiente para a circulacéo ser feita em condi¢cdes, aspectos que
foram tidos em conta, como essenciais, ao longo da analise, para que um

espaco de exposicao funcione com condi¢ées minimas.

No caso particular da sala dos Invertebrados marinhos as suas caracteristicas
arquitectonicas possantes, em conjunto com o facto de esta ter sido a primeira
sala a alocar a exposicdo do museu, foi decidido que se poderia manter a
linguagem expositiva da mesma, bem como o seu material, remetendo-nos
assim a uma viagem no tempo, até as origens do museu, e apresentando o

mobiliario e espaco como elementos pertencentes a colecgao.

J& as restantes salas, situadas no primeiro piso, foram escolhidas de forma a
serem submetidas a intervencdes museogréaficas, que serdo descritas

individualmente e em pormenor mais a frente.

Em comum, todas as salas e tematicas, onde ira existir a intervencado, serao
distinguidas e identificadas por cores, através da aplicacdo das mesmas nos

meios estruturais e nos suportes expositivos, concedendo uma maior dinamica e
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interactividade sensorial aos espac¢os, marcando o discurso sistematico ao
diferenciar cada tema com a sua propria cor.

llust. 48 | Estudo de cores inspirado no tecto do
Saldo Nobre

Para a escolha e inspiracdo das cores a serem aplicadas a cada tema e sala,
foi escolhida uma parte marcante da exposicédo neste museu: o tecto classico e
colorido, com temas marinhos do saldo Nobre; Foram entdo selecionadas varias
tonalidades de cores a partir dos seus detalhes, (ver ilustracdo 48), sete no seu
todo, e a partir destas foram escolhidas quatro, cada uma a ser aplicada

exclusivamente a uma sala e tema respectivos, em exposicdo, (ver ilustracao
49).

As suas referéncias, segundo o catalogo de cores NCS (Natural Color
System), séo:

Saldo Nobre — NCS S 1030 — R80B
Sala dos Tubardes — NCS S 1030 — B30G
Sala da Malacologia — NCS S 2050 — Y10R

Sala dos Mamiferos marinhos e Aves — NCS S 3050 — R90B
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llust. 49 | Cores identificativas de cada espago

Esta comunicacdo visual com o visitante, ird prolongar-se através da
marcacdo e exposicdo adequada do nome de cada sala, que estard sempre
acompanhado de uma informacdo histérica e tematica da mesma, algo que
actualmente € inexistente, e que apés a andlise se considerou necessario atribuir
o seu lugar na exposicdo, ajudando tanto a orientacdo do visitante, mas também
integrando e dinamizando o interesse das salas do museu na prépria visita,
demonstrando um pouco da histéria da instituicio e de como esta se foi

desenvolvendo.

|

malacolog
2
v

exdtica;

AT N

llust. 50 | Visualizag6es gerais das propostas das salas: Saldo Nobre; Sala dos Tubardes;
Sala da Malacologia, e Sala dos Mamiferos marinhos e Aves
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4.1.1. Novo equipamento de iluminacgéo e

respectivo esquema geral

Sabendo que a iluminacdo do espaco expositivo, e das suas pecas € um
ponto fulcral e de extrema importancia para a elaboracdo de uma exposicao,
pois uma sala bem iluminada transmitira a mensagem da forma mais correcta,

evidenciando os pormenores das pecas e dinamizando o espaco.

Para a proposta de iluminacdo, geral e pontual, dos espacos expositivos
escolhidos, e de algumas pecas, foram escolhidas luminarias orientaveis e
possiveis de serem colocadas em sistemas de calhas suspensas, tendo em
conta a sua estética, como a plasticidade de se adaptar ao espac¢o. Todos o0s
meios de iluminacdo foram escolhidos, de forma, a comportar a tecnologia de
lampadas LED, esta fonte de luz branca recente, consome pouca energia, o que
leva a que possua um maior tempo de vida do que outros tipos de lampadas e
nao aqueca. Ja o seu tamanho, permite que seja um meio de iluminagéo
bastante versatil, em termos de tipos de suportes e luminarias, os LEDs estéo
disponiveis em lampadas comuns, lampadas de tubo, calhas ou fitas. Ao
oferecer este numero de possibilidades, facilita a sua adaptacdo ao tipo de
Design de iluminacéo pretendido. “Ao longo dos anos, a tecnologia LED tem
vindo a evoluir vindo a tornar-se totalmente autdmata, deixando de servir apenas
para iluminar pormenores informativos de aparelhos, passando a servir de fonte

de luz principal.”®®

Seguem-se duas sugestdes de produtos que poderiam ser conjugados com a

ideia pretendida, ambos s&o disponibilizados pela empresa Climar®;

LYRA F1, CLIMAR - Trata-se de um projector orientavel, em dois eixos, estes

sao indicados, pelo fabricante, para a iluminacdo de destaque do objecto, ou

de uma area reduzida, (ver ilustracéo 51).

% PHILIPS — LED [Em linha]. 2004-2012. [Consult. 25 Out. 2012].
% CLIMAR - lluminag&o [Em linha]. 2012. [Consult. 25 Out. 2012].
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llust. 51 | Projector Lyra F1

Ao ser possivel a sua aplicacdo em calhas, estas luminarias sdo as mais
indicadas para espacos de dimensdes restritas, tais como o0s analisados,
podendo numa s6 calha encontrarem-se um variado niumero de projectores,

direccionados em diversos angulos, (ver ilustragao 52).

llust. 52 | Exemplificagéo das duas orientagfes possiveis

Estes projectores funcionam com diversos tipos de lampadas, a escolhida
para este caso sera a lampada de tecnologia LED de 20W com o casquilho E27.
Foi preferida a alteracdo para uma lampada LED, descartando a lampada de
halogéneo, de forma a conseguir uma luz branca que ndo aqueca, o que é
conveniente em espacos a iluminar fechados, permitindo possuir diversos meios
de iluminacdo numa zona sO, sem forcar a mesma a ter que ser extra-ventilada

de forma a evitar sobreaquecimentos.

ALPHA, CLIMAR - Como sistema de apoio do projector anterior, e também como

sistema de iluminacdo geral, é apresentada esta lumindria, possivel de ser

colocada em suspenso no tecto, (ver ilustracao 53).
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J

llust. 53 | Luminaria Alpha

Combina dois sistemas de iluminacdo, o geral através de luz indirecta que
provém de uma lampada fluorescente T5, colocada no seu interior, que ira
projectar a luz para o tecto, e o sistema secundéario através da calha trifasica
inferior, indicada pelo fabricante, para iluminacdo de destaque, através da

combinacao deste sistema com o projector Lyra F1, (ver ilustracdo 54).

S e

llust. 54 | Exemplificagdo da luminaria em funcionamento

Esta € uma solucédo de iluminacéao flexivel, que se adapta ao espaco onde se
encontra, os projectores ao serem colocados em calhas poderdo ser movidos e
conjugados, com 0 espaco e pecas, a qualquer momento, bem como as calhas
gue poderdo ser prolongadas, através de um sistema de encaixe entre si, (ver
ilustracéo 55).
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Topo Alpha . Alpha .’a;

Perfil Alpha . Alpha profil 6 %
éli Topo Remate nd cap
Unido. Union

llust. 55 | Exemplificagéo da unido de calhas

Alimentador . Main connection unit

Topo Alpha . Alpha end-cap

Neste caso, € proposto manter a utilizacdo das lampadas fluorescentes como
forma de iluminar indirectamente o espac¢o, mas ao contrario do método utilizado
actualmente, que utiliza a luz proveniente das vitrinas como meio indirecto de
iluminacdo geral, esta luminaria torna-se numa mais-valia pois alia a iluminagéo
directa a iluminacao indirecta, que funciona através da reflexdo de superficies,

difundindo a luz de forma a evitar reflexos, e possiveis encadeamentos.

No que diz respeito a iluminagcéo do interior das vitrinas, de forma a destacar
0s pormenores dos objectos e dando vida aos mesmos, sdo de seguida
propostos dois sistemas, visados como possiveis hipoteses de se encaixarem na
linguagem da exposicao:

CARDAN 180, CLIMAR - Esta gama de projectores possiveis de encastrar, e

orientaveis em dois eixos de rotacdo, sdo uma opcdo para a iluminagao

interior das vitrinas, (ver ilustracao 56).

llust. 56 | Sistema de iluminag&o Cardan 180
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Devido ao seu mecanismo orientavel, o fabricante refere que as lampadas se
inclinam até 30 graus, relativamente aos eixos horizontal e vertical, (ver
ilustracdo 57). Possibilitando a méaxima flexibilidade, em termos de ajustes, as
posicdes das pecas e detalhes a iluminar.

min.
170mm ,,

I

10a 30 mm"—L
.

llust. 57 | Esquema do sistema de iluminac@o Cardan 180

Esta série de projectores, encontra-se disponivel em varias opc¢bes de
tamanho e de lampadas, sendo neste caso escolhida a utilizacdo de lampadas
LED, a semelhanca dos casos anteriores, este tipo de luz ao ndo ser quente, e
nao exigir manutencdes frequentes, permite que a vitrina se encontre selada e

gue durante bastante tempo n&o seja necessaria a sua abertura.

FITA FLEXIVEL LED, LEDLUX?" — para a iluminac&o do interior das vitrinas, que

suportam a exposicao de pecas, com tamanhos mais delicados, foi escolhido

um sistema de fita flexivel de LED, (ver ilustracdo 58).

llust. 58 | Fita Fléxivel LED

" | EDLUX — Sistemas de lluminac&o [Em linha]. s.d. [Consult. 25 Out. 2012].

95



Aquario Vasco da Gama — A prestagdo do Design para a identidade e usabilidade do museu

Vanessa da Veiga - 2013

7z

Este método, devido a sua flexibilidade, € indicado pelo fabricante a ser
integrado em vitrinas de exposicao, tem a possibilidade de corte, e por isso no
caso das de pequenas dimensodes, permite que seja aplicado de forma discreta e

cuidada através do auxilio do perfil de aluminio, indicado em seguida.

O uso da tecnologia LED a semelhanca do caso anterior, faz com que nao

sejam necessarias intervencdes frequentes no interior da vitrina.

llust. 59 | Exemplo do feixe de luz proporcionado pela Fita Fléxivel LED

O perfil de aluminio, auxiliar a tecnologia de iluminagao escolhido, é indicado
pelo fabricante, como apropriado para instalacbes em cantos de 45 graus, e
como luz independente para prateleiras, disponibilizado também pela LEDLUX,
(ver ilustragdo 60). Este perfil, além de encastrar o sistema de iluminagéo,
permite uma dissipacao da luz fornecida pelas fitas, de forma que esta seja

difundida de igual modo em todos os pontos da vitrina.

llust. 60 | Perfil de aluminio e respectivo corte

Devido a nova configuracdo de cada sala, e apés a conclusdo de que os
métodos de iluminacdo actualmente aplicados ndo sdo os preferiveis, serdo
sugeridos em seguida, esquemas de apresentacdo de diversos pontos passiveis
de acolher a aplicacdo de sistemas de iluminacao artificial, tendo em conta o0s
equipamentos escolhidos como ideais. Os esquemas acompanhados de uma
breve descricdo, visam dar uma pequena nocao da diferente disposicdo de

iluminacao pretendida, referente a actual, bem como das necessidades a serem
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respondidas, sendo que as circunferéncias correspondem a iluminacdo de

projectores, e os rectangulos a iluminagéo pontual por fitas ou focos de luz:

llust. 61 | Esquema da lluminag&o na proposta do novo Saldo Nobre

Saldo Nobre - Em termos de iluminacdo, esta sala possui trés janelas que
fornecem iluminac&do natural, embora nesta proposta final, tenha sido decidido
abdicar dessa iluminacdo, como forma de ampliacdo do espago expositivo, essa

parede sera devidamente adaptada e utilizada como meio para tal.

Em relacdo a iluminacdo artificial actual, sugere-se que esta seja toda
substituida e colocada de forma a iluminar as pecas, 0 espago, € as suas
caracteristicas arquitectonicas. Como se pode verificar na ilustracao 61, devido a
existéncia de uma calha em volta da sala, poderdo ser distribuidos projectores
em volta da mesma, lembrando que a mesma possui a capacidade de iluminar o
espaco por reflexdo, a armacdo de calhas neste espaco, serd suspensa e
colocada junto as paredes, devido as caracteristicas do tecto que impedem a
aplicacdo de iluminacdo no seu centro. Poderdo distribuir-se projectores, em
cima de uma das vitrinas, e sistemas de iluminacao de fitas de LED’s pelas orlas

das mesmas.
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llust. 62 | Esquema da lluminac&o na proposta da nova Sala dos Tubarfes

Sala dos Tubardes - Em relagcdo ao método de iluminacgéo, ja que esta € uma

sala sem iluminacéo natural, toda a luz tera de ser reproduzida por métodos de
iluminacéo artificial, estes poder&o estar dentro das vitrinas, de forma a iluminar
0s objectos nelas colocados, bem como através de projectores distribuidos por

uma armacao, criando diversos pontos de iluminacao geral.

llust. 63 | Esquema da lluminag&o na proposta da nova Sala da Malacologia

Sala da Malacologia - Toda a iluminacéo da sala tera de ser realizada a partir

de métodos artificiais, estes poderdo ser colocados dentro das vitrinas e
adequados a iluminacdo pontual de objectos delicados. Bem como através de
meios que iluminem o espaco, de forma correcta, e evitando reflexos nos vidros,

tendo em conta que a iluminacdo geral da sala, utilizando o equipamento
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sugerido podera ser feita de forma reflectida. E sugerido no esquema, uma
posicao para a calha que suporta o sistema de iluminagéo.

llust. 64 | Esquema da lluminagao na proposta da nova Sala dos Mamiferos marinhos e Aves

Sala dos Mamiferos marinhos e Aves - Em relacao a iluminacao, continuara a

ser inteiramente artificial, podendo ser acrescentado um sistema de iluminacao
geral da sala, de forma que este espaco deixe de ser obscuro e se torne mais
amplo, sendo sugerida uma disposicdo da calha, que suporta este tipo de
iluminacdo. No que diz respeito a iluminacdo pontual, todas as vitrinas poderao
ser devidamente iluminadas, tanto as de malacologia que deverdo possuir um
método de iluminacdo adequado ao tamanho e legibilidade das pecas, como as
vitrinas maiores, que devem possuir iluminacdo que fornecam mais vivacidade

aos cenarios apresentados.

99



Aquario Vasco da Gama — A prestagdo do Design para a identidade e usabilidade do museu

Vanessa da Veiga - 2013

4.1.2. Intervencédo no Saldao Nobre

llust. 65 | Identificacdo da proposta da nova sala

Partindo para uma analise particular, o saldo Nobre, € a primeira sala do
segundo piso a acolher a intervencdo. E uma &area que ao comportar
caracteristicas arquitectonicas classicas, onde o tecto e as paredes sao
classicamente ornamentados, o mais indicado para a sua composi¢cao expositiva
sera algo de caracter minimalista, de forma que o espaco nao fique
sobrecarregado e sejam distribuidas as atencbes, de igual forma, pelos
elementos que compdem a exposicdo, focando atencbes em certas
caracteristicas arquitectonicas, e de igual forma nos restantes componentes

expositivos.

A falta de espaco, e o desejo de expor 0 maior nimero de pecas da colec¢ao
de forma a divulgar todo o conhecimento, € um dos pontos problematicos, por
isso, e apesar de esta sala ser a Unica do segundo piso, que dispdes de 6ptimas
condicBes para usufruir de iluminacdo natural, foi decidido que as trés janelas,
bem como as restantes paredes da sala, serdo devidamente cobertas com

painéis, que serdo utilizados como prolongamento do meio expositivo.

No que toca a alteracdes de mobiliario, todas as vitrinas classicas existentes
nesta sala serao retiradas, sendo mantido apenas o diorama central que expde
tartarugas, exactamente no mesmo local. Esta nova disposicdo dos meios
expositivos, ira influenciar uma nova circulagdo dentro do saldo, (ver ilustracao
66), a proposta do novo mobilidrio ird formar novas e distintas zonas de

exposicao, obrigando o visitante a circular pela sala toda, de forma a poder
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consultar todos os suportes, evitando ao maximo que este tenha que circular

pelo mesmo local mais que uma vez.

IC \T |

llust. 66 | Esquema de circulagd@o na proposta do novo Saldo Nobre

Em relacdo, as reproducdes de espécies marinhas de grandes dimensoes,
seis no total, que se encontram actualmente colocadas dentro de vitrinas, seréo
transportadas para fora delas, tendo em conta que serdo mantidas, por questdes
de seguranca, fora do contacto directo com o visitante. E importante referir que
estas reproducdes de espécimes no passado do museu, ja haveriam estado
expostas livres de barreiras de vidro, estando apenas separadas do publico

através de barreiras de proximidade.

llust. 67 | Saldo Nobre com parte da

colec¢do actual exposta, por
volta de 1943
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llust. 68 | Visita escolar ao museu sala dos
peixes, por volta de 1983

J& os restantes objectos de exposicdo, os frascos de espécies conservadas,
e as reproducdes de espécies de menores dimensdes, serdo colocados em
vitrinas modulares, adequadamente distribuidas ao longo das paredes da sala,

formando duas zonas de exposicao.

Como acrescento, sera colocada na sala uma plataforma, que tera a missao
de expor duas reproducdes de tartarugas que anteriormente se encontravam na
Sala dos Mamiferos marinhos e Aves, estando exposta de forma semelhante ao

diorama dedicado a exposi¢cao do mesmo animal.

llust. 69 | Apresentacado de algumas dimensdes dos novos corredores de circulagdo, cotados em
centimetros

De seguida, sdo apresentados alguns pontos de vista gerais da proposta para

0 novo Saldo Nobre:
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llust. 70 | Visualizagdes gerais da proposta do novo Saldo Nobre™

% Os exemplares marinhos representados nas visualizacdes sdo meramente figurativos.

104



Aquaério Vasco da Gama — A prestacao do Design para a identidade e usabilidade do museu
Vanessa da Veiga - 2013

4.1.2.1. Equipamentos no espaco e as suas especificacoes

Sao varios os equipamentos, que foram acrescentados na proposta desta sala

de forma a conferir uma linguagem coerente entre esta e as restantes.

Em termos de suporte auxiliar da exposicao, foram acrescentados trés painéis
de MDF lacado a tapar as areas das janelas, transformando-as em planos que
irdo aumentar o espaco expositivo. De forma a manter o acesso as janelas, para
manutencdo das mesmas, foram acrescentadas portas aos painéis, (ver
ilustracdo 71), que devido a utlizagdo do sistema de fecho tic-tac, ndo é
necessario a existéncia de puxadores ou ferragens visiveis, tornando as portas

invisiveis ao olho do visitante, e mantendo a superficie de exposi¢ao uniforme.

llust. 71 | Pormenor de uma das portas situadas nos trés painéis do Saldo Nobre

Outros apoios expositivos utilizados nesta sala, sdo estruturas compostas por
cabos de aco, estas funcionam tanto como meio decorativo nas paredes, como
de apoio a exposicdo das reproducdes de espécies, (ver ilustracdo 72).
Encontram-se distribuidas por duas paredes, colocadas por cima de trés vitrinas,
de modo a que as espécies estejam fora do contacto directo por parte do
visitante, e ao mesmo tempo, definindo a area onde se encontram expostas as

mesmas.
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llust. 72 | Duas das estruturas de cabo de ago, colocadas no Saldo Nobre

De seguida, sado apresentados os modelos de expositores propostos para
auxiliar a exposicéo, estes foram colocados de forma a criar determinadas areas
de exposicao, e como auxilio para a orientacdo do visitante. Todas as vitrinas
sdo construidas com o recurso a placas de MDF lacado, devido a sua elevada
resisténcia, possuindo como cobertura as cores dominantes e atribuidas ao tema
apresentado na sala.*

Vitrina n°. 1

llust. 73 | Visualizagdo da vitrina n°.1, Saldo Nobre

Esta vitrina esta colocada a centro da sala, e encostada a uma das paredes
falsas da zona das janelas, devido a sua posi¢do, quando o visitante entra na
sala pela porta principal, esta € uma das primeiras a atravessar o seu olhar, por
tal numa das suas extremidades esta colocado um pequeno texto, que descreve

0 propésito da sala e a historia da sua exposicao.

b

E destinada a exposicdo de espécies conservadas em liquido, dentro de

frascos, podendo ser observada em dois planos, pois encontra-se dividida a

99 . ~ P . . z
Para mais informacdes técnicas sobre os equipamentos é aconselhado consultar o Anexo 2.
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meio, obrigando o visitante a contorna-la, orientando-o na circulagdo dentro da
sala. Esta vitrina, em conjunto com as seguintes (2 e 3), formam a area de

exposicao de espécies conservadas em liquido.

Vitrinas n°. 2 e 3

llust. 74 | Visualizagdo da vitrina n°. 2 e 3, respectivamente. Saldo Nobre

Estas duas vitrinas, encontram-se colocadas em dois cantos do saldo,
fazendo parte da zona dedicada a exposicdo dos frascos com espécies
conservadas em liquido. Em ambas, o seu centro € composto por um painel
informativo, onde se apresentam as caracteristicas do que se encontra exposto.
Ja nos seus extremos estdo duas prateleiras, que permitem a visualizacao das
pecas em dois niveis.

Vitrinas n°®. 4,5e 6

llust. 75 | Visualizagéo da vitrina n°. 4, 5 e 6, respectivamente. Saldo Nobre
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Este conjunto de vitrinas, é dedicado a area de apresentacdo de espécies
embalsamadas ou reproducdes das mesmas, colocadas em cima de suportes. A
vitrina n°. 4, dispde de dois niveis de exposicdo das pecas, e numa das suas
extremidades encontra-se o respectivo painel de informacdo auxiliar. Ja as
outras duas, apenas possuem um nivel para a apresentacao das pecas, embora

com a mesma area de exposicdo da anterior.

A vitrina n°. 5, possui o painel informativo ao centro, ‘mascarando’ uma das
colunas, que faz parte das caracteristicas marcantes da sala. J& a vitrina n°. 6,
trata-se de um modulo Unico e semelhante aos dois que compdem a anterior.

Vitrina n°. 7

<

A 3 }’ﬂ
llust. 76 | Visualizagéo da vitrina n°. 7, Saldo Nobre

Esta vitrina encontra-se na parede central da sala, por baixo da ilustracdo do
nome da mesma, € feita a pensar na apresentacdo adequada de documentos,

devido a inclinacédo da sua base, permite a leitura confortavel dos mesmos.

4.1.3. Intervencéo na Sala dos Tubardes

Esta é a sala que serve de intercambio entre as restantes, e onde o mobiliario
existente actualmente pertence ao estilo classico. Em termos arquitecturiais, a
sala ira manter-se com as paredes e tecto brancos e com o seu chdo em
madeira, sendo apenas modificados 0s suportes expositivos.

Em semelhanca, a sala anterior todas as vitrinas classicas serdo retiradas e
consequentemente, substituidas por modulos de exposicéo, e vitrinas feitas a
medida para a sala e para 0s objectos a expor, todas estas distribuidas ao longo
das paredes. Existirdo dois tipos de suportes expositivos, as vitrinas que

possuem vidro, e irdo expor pecas que necessitem desse especial isolamento,
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tanto devido as caracteristicas dos materiais que as compdem, como

por alguns se tratarem de objectos frageis ao toque.

J& os outros suportes, servirdo de moldura para as espécies de

tubardes de maiores dimensdes, e passiveis de estarem em

contacto com o publico.

Existe ainda uma vitrina, que actualmente se encontra dividida

entre esta sala e a sala dos Mamiferos marinhos e Aves, que sera

mantida, mas deixara de ser partilhada, tornando o seu visionamento

exclusivo deste espaco. Bem como serd adaptada a imagem

cromatica das restantes vitrinas.

llust. 78 | Esquema de circula¢é@o na proposta da nova sala dos Tubardes

A nova disposicao expositiva desta sala, (ver ilustracao 78), fard com que se

criem corredores, que encaminhem o visitante para o visionamento correcto e

integral da sala, através de um circuito simples e linear em volta da mesma.
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llust. 79 | Apresentacéo de algumas dimensdes dos novos corredores de circulagéo, cotados em
centimetros

De seguida, sdo apresentados alguns pontos de vista gerais da proposta para
a nova sala dos Tubardes:
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llust. 80 | Visualizages da proposta da nova Sala dos Tubardes'®

4.1.3.1. Equipamentos no espaco e as suas especificacdes

Na posterior ilustracdo, encontram-se apresentados de forma esquematica,
alguns dos extras auxiliares a exposicdo, e a respectiva localizacdo dentro da
sala. Sendo respeitado 0 equipamento, ja proposto no anterior capitulo da
iluminacdo. Este esquema adequa-se a todas as salas, sendo todas as
propostas pensadas, a acolher os equipamentos, como o proposito de serem

utilizados de forma semelhante e com o0 mesmo intento.

1% 55 exemplares marinhos representados nas visualizacdes sdo meramente figurativos.
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llust. 81 | Pormenores da proposta da nova Sala dos Tubardes

De seguida sao apresentados os modelos de vitrinas, propostas para auxiliar
a exposicao nesta sala, estas foram colocadas de forma a facilitar a orientacao
do visitante dentro da mesma. Todas elas sdo construidas com o recurso a
placas de MDF lacado, devido a sua elevada resisténcia, possuindo como
cobertura as cores dominantes e atribuidas ao tema apresentado na sala.***

Vitrinas n®. 1 e 2

LT I TLIS
llust. 82 | Visualizagdo da vitrina n®.1 e 2, respectivamente. Sala dos Tubardes

Ambas as vitrinas sdo dedicadas a exposicdo de espécies de grandes

dimensbes de tubarbes, e gracas ao material de que sdo compostas as

101 . ~ L. . .
Para mais informacdes técnicas sobre os equipamentos é aconselhado consultar o Anexo 2.
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reproducdes, estas poderao ficar livres de barreiras de vidro que as separem do

publico, tornado a vitrina num emolduramento do material exposto.

Este mobiliario esta colocado em dois cantos da sala, e no seu centro possui
uma vitrina de pequenas dimensdes, para a exposi¢cédo de objectos que possuem
um caracter expositivo mais delicado. J& na sua base, encontram-se 0s suportes
de informacao das espécies expostas, devidamente inclinados para permitir uma

leitura a pique adequada.

Vitrina n®. 3

P

llust. 83 | Visualizag&o da vitrina n°.3, Sala dos Tubardes

A vitrina n°. 3 desta sala, encontra-se dividida em dois modulos, o primeiro
tem a funcdo de expor espécies de tubarbes naturalizados, e por tal, de forma a
evitar a sua deterioracdo, estes estdo protegidos por barreiras de vidro que 0s
separa do contacto directo com o visitante. Na base deste, encontram-se 0s

suportes de legendagem a semelhanca das vitrinas anteriores.

Ja o segundo modulo, encontra-se perpendicular ao primeiro, e € dedicado a
exposicdo de pecas com dimensdes mais delicadas, este possui uma vitrina
central que é vista de ambos os lados. Numa das extremidades encontra-se o
nome da sala, e a respectiva informacdo. Esta vitrina, serve de ponto de
orientacdo para a circulacéo realizada na sala, dividindo-a e levando o visitante a

contorna-la ao longo da visita.
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4.1.4. Intervencédo na Sala da malacologia

llust. 84 | Identificacdo da proposta da nova sala

Trata-se da sala com as menores dimensdes de espaco museografico a tratar,
esta alberga um elevado nimero de exemplares de conchas marinhas. Estes
exemplares possuem caracteristicas peculiares, ja que se tratam de crustaceos,
espécies geralmente de pequenas dimensdes, e por tal exigem uma exposi¢cao
cuidada.

De forma a combater, os problemas de circulacdo e visualizacdo inadequada,
verificados na analise espacial prévia, serdo retiradas todas as vitrinas da sala, a
excepcao do diorama central que ira permanecer, enquadrado com o restante
equipamento. Em substituicdo, e como solucdo para liberar o espaco, todas as
vitrinas serdo colocadas ao longo das paredes da sala, estabelecendo uma

circulacao desafogada no espaco disponivel, (ver ilustracéo 85).
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llust. 85 | Esquema de circulagéo na proposta do novo sala de Malacologia
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Em referéncia ao método de exposicao das pecas, ao contrario do que existe
actualmente, a solucdo proposta ird fornecer a devida atencdo a cada peca,
tratando-as como se de elementos de joalharia se tratassem, protegidas do
contacto directo do publico, com uma exposicdo publica mais cuidada e
individualizada, evidenciando o seu caracter expositivo mais distante das
restantes pecas distribuidas ao longo do museu.

140

169

llust. 86 | Apresentacédo de algumas dimensdes dos novos corredores de circulagéo, cotados em
centimetros

De seguida, sdo apresentados alguns pontos de vista gerais da proposta para
a nova sala da Malacologia:
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llust. 87 | Visualizagdes da proposta da nova Sala da Malacologia'®

192 55 exemplares marinhos representados nas visualizacdes sio meramente figurativos.
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4.1.4.1. Equipamentos no espaco e as suas especificacoes

Esta foi uma das salas que mais necessitava de um equipamento novo, e
adequado as suas dimensdes, tanto pelo que apresenta, como pela circulacdo
minima necessaria a todos os visitantes do museu. A linguagem do mobiliario,
mantem-se semelhante a das salas anteriores, sendo construidos com o recurso
a placas de MDF lacado, devido a sua elevada resisténcia e com a finalizacdo
através de uma cobertura com as cores dominantes, e atribuidas ao tema
apresentado na sala. Todas as espécies nesta sala, encontram-se protegidas
por barreiras de vidro.

De seguida sdo apresentados os modelos de expositores propostos para

auxiliar a exposigéo:'%

Vitrinas n° 1 (x2), n°®. 2en°. 3

llust. 88 | Visualizagdo da vitrina n®.1 (x2), n°. 2 e n°.3, respectivamente. Sala da Malacologia

Este conjunto de vitrinas, semelhantes entre si, sdo inteiramente dedicados a
exposicdo de espécies malacoldgicas, a trés niveis de visdo. Encontram-se
suspensas nas paredes respectivas, de forma a ajustar a altura a que se quer

expor, e aliviando o espac¢o de uma possivel sobrecarga do mesmo.

193 para mais informacdes técnicas sobre os equipamentos, é aconselhado consultar 0 Anexo 2.
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Vitrina de parede (x2)

llust. 89 | Visualizag&o da vitrina de parede, Sala da Malacologia

Estas vitrinas servem como pormenores, e de dioramas, que contextualizam
as espécies apresentadas, que estdo colocadas dentro delas e assentes em
areia, possibilitando a observacéo directa por parte do visitante, das conchas
num meio semelhante ao que poderia ser encontrado na natureza.
As vitrinas encontram-se suspensas na parede, e devido a sua grande superficie

de vidro, permite que sejam observadas de diversos angulos.

Além das vitrinas, existe outro tipo de suporte expositivo na sala, tratando-se
de duas estruturas de cabo de aco, (ver ilustracdo 90), que a semelhanca das
gue se encontram no saldo Nobre, estdo colocadas na parede, e além da sua

funcao grafica e decorativa, neste caso, expdem painéis informativos.

llust. 90 | Visualizagdo da estrutura de cabo de ago (x2), Sala da Malacologia
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4.1.5. Intervencao na Sala dos mamiferos marinhos e aves

sala .,

mamlferos aves

marinhos

llust. 91 | Identifica¢é@o da proposta da nova sala

A ultima sala a sofrer uma intervencéo, é a de maiores dimensdes e com a
organizacdo museografica menos antiga, mas cuja qual a responsavel do
Aquario entrevistada, se refere como ‘poderia e deveria ser renovada™®. Além
de se destinar a exposi¢cado do tema referente ao seu nome, também aloca uma
area inteiramente dedicada a malacologia.

Em termos arquitecténicos, € sugerida a substituicdo do chao em tijoleira, por
soalho flutuante, a semelhanca das outras trés salas, tornando o espaco mais
acolhedor e evitando reflexos provocados pela actual superficie.

Actualmente, todo o mobiliario expositivo colocado dentro deste espaco, é
feito e destinado de raiz ao mesmo. Parte deste, é constituido por vitrinas de
grandes dimensdes que expdem reproducdes em tamanho real de animais
marinhos, e outros recriam o seu habitat animal, os denominados dioramas.
Estes ultimos, irdo permanecer neste espaco, dois deles exactamente no mesmo
local, sendo apenas adaptados a linguagem visual, que se deseja aplicar nesta
sala, ja o diorama que expde lontras, ira transitar para o espaco central existente
entre os dois ja referidos, relembrando que este espagco se encontra vago,

devido a transicao das tartarugas para o saldo Nobre.

Relativamente as vitrinas de maiores dimensdes, estas serdo todas
substituidas por material expositivo feito a medida para o seu propésito. Existira
uma vitrina de dimensdes generosas, que a semelhanca da que existe
actualmente, ser4d onde estardo expostos todos os exemplares de aves,
devidamente protegidas por se tratar de espécies naturalizadas, com

caracteristicas frageis e passiveis de se deteriorarem, com o contacto directo

1%% \/er : Anexo 1 — Entrevista : Pergunta 10.
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com o0 publico. Para os restantes exemplares marinhos, sendo estes
reproducdes em fibra, serdo expostos em plataformas, sem barreiras de
proximidade, a excepcdo dos esqueletos 0sseos e dos animais naturalizados

com pelo, que estardo devidamente protegidos por planos de vidro.
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llust. 92 | Esquema de circulag&o na proposta do novo Sala dos Mamiferos marinhos e Aves

J4 em relacdo ao tratamento da area destinada a malacologia, que se
encontra situada entre as colunas, todas as vitrinas actuais seréo retiradas, e ird
reaproveitar-se a zona onde estas estavam, de forma a criar um circuito
dindmico, atraveés de vitrinas colocadas em volta das colunas, (ver ilustracao 92),
conduzindo o visitante a um determinado percurso pelo espaco, e aumentando
relativamente a area expositiva, em comparacdo com a actual. A linguagem
plastica deste espaco, dedicado a malacologia, estara representada pela mesma

cor atribuida a sala do mesmo tema, fazendo a interligacdo das mesmas.
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llust. 93 | Apresentacéo de algumas dimens@es dos novos corredores de circulagéo, cotados em
centimetros

De seguida, sdo apresentados alguns pontos de vista gerais da proposta para
a nova sala dos Mamiferos marinhos e Aves:

N amirargs avs

arinhos
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i BT vsaves

Marinhne

llust. 94 | Visualizages da proposta da nova Sala dos Mamiferos marinhos e Aves'*®

4.1.5.1. Equipamentos no espaco e as suas especificacdes

Mantendo a mesma linguagem entre todas as salas, foi necessario retirar a
maioria do mobiliario existente actualmente, aproveitando o facto do espaco
desta sala, ao contrario das anteriores possuir dimensdes generosas, foi
decidido criar uma disposi¢cdo do equipamento, que levasse a uma circulacdo

desafogada e dinamica, fugindo um pouco ao comum circuito linear.

1% Os exemplares marinhos representados nas visualizacdes sdo meramente figurativos.
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O mobiliario é a semelhanca de todos os anteriores, construido com o recurso
a placas de MDF lacado, devido a sua elevada resisténcia, e com a finalizagédo
através de uma cobertura com as cores dominantes, e atribuidas ao tema

apresentado na sala.

De seguida, sado apresentados os modelos de expositores propostos para

auxiliar a exposicéo:'%

Diorama

llust. 95 | Visualizagéo do Diorama, Sala dos Mamiferos marinhos e Aves

Este caso, trata-se de um diorama ja existente, mas o seu conteudo foi
transportado para outro local da sala. Alberga a exposicdo de duas lontras
marinhas naturalizadas, e ficara ao centro de uma das paredes da sala, entre os
dois dioramas que se mantiveram no sitio original. O Unico aspecto alterado
deste meio expositivo, € o seu formato, pois o seu proposito e a forma como

comunica a sua mensagem, mantém-se fiéis ao que existe actualmente.

Plataforma n°. 1

llust. 96 | Visualizagdo da Plataforma n°.1, Sala dos Mamiferos marinhos e Aves

Trata-se de uma plataforma individualizada, para a exposicdo de trés

reproducdes de espécies marinhas. Estando duas espécies colocadas em cada

106 P ~ L. X ,
Para mais informacdes técnicas sobre os equipamentos é aconselhado consultar o Anexo 2.
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extremidade da plataforma, suportados por barras metalicas, colocadas na
mesma, e cabos translicidos vindos do tecto, que fornecem a transparéncia do
suporte e exaltam a pega exposta. Ao centro, encontra-se outra espécie,
suportada por barras metalicas, semelhantes as anteriores, mas estas estao
colocadas no tecto, dando o efeito de flutuagéo ao animal exposto.

Os suportes informativos, estdo colocados na face superior da plataforma,
devidamente inclinados, e a uma altura acessivel para a leitura a pique dos

mesmaos.

Plataforma n®°. 2

llust. 97 | Visualizagdo da Plataforma n°. 2, Sala dos Mamiferos marinhos e Aves

De forma a libertar as espécies de barreiras, que interferem minimamente na
visualizacdo dos mesmos, estas serdo suspensas na parede, e 0 seu espaco
delimitado por uma plataforma, que servird também de suporte informativo as
mesmas. Esta plataforma tera a inclinacdo adequada para a leitura a pique a

realizar pelo visitante.
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Vitrinan®. 1

LT .

llust. 98 | Visualizagéo da Vitrina n°. 1, Sala dos Mamiferos marinhos e Aves

No espaco anteriormente atribuido ao diorama das lontras, sera colocada uma
vitrina dedicada exclusivamente a exposi¢cao de aves. Dentro desta encontrar-se-
ao plintos, atribuidos a diferentes espécies, e no chao da vitrina serdo expostas
as familias das mesmas, formando pequenos grupos de aves devidamente
organizados, mas escapando a classica e linear organizagao.

Vitrina n°. 2

G —
- N

llust. 99 | Visualizagdo da Vitrina n°. 2, Sala dos Mamiferos marinhos e Aves

Esta vitrina, € constituida por dois médulos distintos pelo método de expor. O
primeiro modulo, trata-se de uma plataforma semelhante a plataforma n°. 2,
servindo de moldura e suporte informativo das espécies expostas, em
suspensao na parede. Ja o segundo moédulo, é uma vitrina que comporta a
exposicdo de espécies marinhas naturalizadas, num ambiente semelhante ao

habitat natural das mesmas.

Esta vitrina, em conjunto com a plataforma n° 2, ocupam praticamente o

mesmo espaco da vitrina existente actualmente no mesmo espaco, mas a forma
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como expde as espécies leva a que estejam mais proximas do visitante e sejam

mais dinamicas.

Vitrinas n°. 3,3.1e 3.2
N , / [[FT]

llust. 100 | Visualizag&o das Vitrinas n°. 3, 3.1 e 3.2, Sala dos Mamiferos marinhos e Aves

Trata-se de um conjunto de vitrinas, que resulta num circuito de exposicéo
malacoldgica, aproveitando o espaco actualmente utilizado para o mesmo.
Sendo impossivel escapar a inclusdo das colunas no espaco expositivo, foi
decidido, que estas deveriam integrar os suportes auxiliares do mesmo, servindo

de sustentacdo para este conjunto de vitrinas suspensas.

A forma como estas vitrinas se unem, e o facto de possuirem diferentes niveis
de exposicdo das pecas, torna necessario 0 Seu contorno para serem
observadas todas as conchas, ditando um circuito do visitante pela sala em volta
das mesmas. Ao formarem uma linha em ‘zig-zag’, (ver ilustracdo 101),
assemelhando-se a uma disposicdo ondular, torna o circuito dinamico, e
contrasta com a linearidade dos restantes meios de exposicdo, colocados na

mesma sala.

llust. 101 | Esquema das posicdes das Vitrinas n°. 3, 3.1 e 3.2, Sala dos Mamiferos marinhos e Aves
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CONCLUSAO

Consideremos o0 problema central da investigacdo, que se debruca
especialmente na compreensdo de como é que a ligacdo do papel da disciplina
de Design aliado a Museografia. Este representa uma essencial influéncia na
usabilidade e identidade de um museu e respectiva exposi¢cdo, neste caso
usufruindo de um caso de estudo real - o Aquério Vasco da Gama.

O assunto tratado abarcou o facto de quando uma exposicdo é finalmente
apresentada a publico, previamente haverd sido necessaria a realizacdo de
trabalhos e estudos integrais, de forma a entender qual o impacto desejado, que
a mesma deve ter, qual a missdo do museu a que se teria de responder, qual o
seu visitante e qual o espaco fisico disponivel a ser ocupado. Todos estes
ingredientes, em conjunto na mesma receita traduzem-se na alma da exposic¢éao,

gue comunica e cativa o visitante.

Como tal, este trabalho levou a cargo todos esses passos e desenvolveu um
processo de investigacao em volta de um caso em particular, que aparentemente
apresentava diversas caréncias e lacunas merecidas de explorar. Ao tratar em
primeiro lugar, as teorias dadas pela Museografia, associadas aos
conhecimentos e a criatividade do Design, decidiu-se criar uma nova perspectiva
da exposicdo existente, combatendo os aspectos esquecidos pelo tempo e

elevando as qualidades que por vezes se encontravam demasiado latentes.

A estagnacdo no tempo, e 0 aprisionamento nos meétodos classicos e
cientificos rigidos de apresentacdo da exposi¢do ao publico, da coleccdo do Rei
D. Carlos |, foram os principais problemas impulsionadores da investigacéo

levada avante.

Apesar de, ao longo do estudo, se ter apreendido que algumas das opc¢des
expositivas eram deliberadas, de forma a manter a histéria da coleccéo, foram
notadas lacunas e caréncias na comunica¢do e nos métodos de exposi¢cao, que
interferiam com o funcionamento do espaco expositivo do museu. Tais
problemas prejudicavam a qualidade do material exposto, ndo permitindo ao
visitante desfrutar completamente da experiéncia, podendo, por vezes, provocar

desorientagdo ou mesmo incobmodo em concentrar aten¢cdes num aspecto de
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cada vez, o que além de desagradéavel, poderia leva-lo a negligenciar o potencial
do patriménio apresentado.

Verificou-se, por isso, a necessidade de contribuir para o impulsionamento da
exposicdo, apresentando a coleccdo de uma forma simples e que apelasse e
prendesse o olhar de quem a visita. Ao contrario do passado, em que 0S museus
comecaram por surgir apenas como montras de objectos, e onde estes se
apresentavam apenas por hierarquias, actualmente é determinante que a
coleccdo seja apresentada de forma coesa e sempre auxiliada por
equipamentos, que além de funcionais, prolonguem a expressdo da exposicao,
nunca retirando a atencdo das pecas expostas e distraindo o olhar dos
visitantes. Estes além de assistirem, devem conseguir atribuir ainda mais valor a

coleccéo, agradando ao visitante e levando-o a desfrutar do tempo corrido.

De forma a conseguir vender um produto ou ideia, as condicdes em que se
encontra exposto contribuem em grande parte para o seu sucesso. Um museu,
para conseguir transmitir as suas ideias, da melhor forma, é necessario que a
gualidade didatica das suas pecas beneficie com os melhores auxiliares
expositivos possiveis, de forma a oferecer experiéncias unicas e disponibilizando

entretenimento ao visitante.

Quando existem razdes impeditivas, neste caso a questdo de falta de verbas
€ um dos grandes motivos para a estagnacado actual do museu, tal ndo podera
servir de obstaculos as ideias, os contratempos ndo podem ser impedimentos,
nem desmotivacdo, pelo contrario. Desde que o ‘guido’, ou seja, o motivo de
exposicao seja respeitado, o ponto de vista e desejo de projecto deve manter-se,
arranjando maneira de o fazer valer. Demostrando que a intervencdo de um
designer € essencial no projecto, sendo uma mais-valia se realizado por ele, ja
gue podera antever os instrumento, de forma a atingir os objectivos pré-

estabelecidos.?’

Apés o estudo prévio, o projecto e o seu método desenvolveram-se, sendo a
sua concretizacdo uma atitude de sintese, definida na maioria das vezes apos

um certo numero de oscilacdes, pois, por vezes, prevalece a ideia de que a partir

197 BONSIEPE, Gui - Teoria e pratica do design industrial : elementos para um manual critico., p.205.
Citando SIMON, H.A. — The Sciences of the Artificial. MIT Press, Cambridge, 1969., pp.53 e 59.
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do primeiro pensamento se encontra a solucéo final, mas esta, ao ser trabalhada
e pensada, resultar4 na tomada de decisdes, que irdo introduzir modificacdes. A

atitude do designer rumara, entdo, por outros caminhos.

Neste caso, a tomada de decisdes ditou que a atencdo final seria dada
apenas aos espacgos localizados no piso superior, quatro salas com
caracteristicas distintas e prontas a acolher a intervencdo, areas em que a
coleccdo apresentada € o elo da sua ligacdo. Sendo que a sala situada no piso
térreo, serd mantida de forma a fazer prevalecer a historia, como desejado pela
instituicdo, através da colecc¢do, do mobiliario, assim como das caracteristicas
arquitecténicas soberbas. Ja o primeiro piso, ao acolher a intervencao, vé
reforcado o vinculo de ligacdo entre salas, através de uma coeréncia das
propriedades formais do mobiliario e dos suportes expositivos, sem nunca

descurar das caracteristicas formais e Unicas de cada area.

No que diz respeito as exposi¢des que tratam de temas cientificos, estas
possuem conceitos claros em relacdo ao que desejam transmitir e ensinar,
sendo processos ordenados e metodoldgicos, deixando pouco a interpretacao do
observador. Impera a precisdo na comunicacdo de todas as caracteristicas
técnicas ao visitante.'®® Portanto, é, ainda mais, necessario que ndo exista
gualquer género de distraccdes e sim suportes que respondam a sua funcgéo, e
permitam que o visitante se aproxime, e veja atentamente e com condi¢cdes 0s
objectos, bem como um aproveitamento racional do espagco que permita uma

circulacao desafogada e generalizada.

De forma a libertar a exposicao da ideia de que uma mostra cientifica tera de
ser séria e apenas objectiva, foi tomada a decisdo de acrescentar o uso da cor e
da sua expressdo visual, bem como a utlizacdo de equipamentos com
caracteristicas formais coesas em todas as salas. A cor tem a funcéo tanto de
unir as diferentes salas, através de um jogo de variacdes cromaticas, como de
seccionar cada tema e tornar a sua identificacdo automaticamente perceptivel.
Ja a alteracdo do mobiliario expositivo, além de libertar os objectos de vitrinas
‘pesadas’, e que por vezes ndo respondiam correctamente ao seu propdésito,

permite a muitas das pecas obterem a sua singularidade juntos de outras, ndo se

198 R1CO, Juan Carlos - Manual practico de museologia, museografia y técnicas expositivas.., p.61.

130



Aquario Vasco da Gama — A prestagdo do Design para a identidade e usabilidade do museu

Vanessa da Veiga - 2013

encontrando apenas misturadas ou amontoadas, num pegueno espacgo, sem
protagonismo, o que formava em conjunto um elemento visual confuso, que era
rapidamente e sem qualquer meditacdo revisto pelo olhar do visitante. E preciso
cativar os sentidos do publico e leva-lo a surpreender-se, além de simplesmente

contemplar.

Sera importante reter e constatar que um museu deve estar acessivel a todos,
e por isso se torna tdo essencial que o Design exista e seja parte colaborativa,
pois esta disciplina faz-se acompanhar da manipulagdo de estilo, de gosto, de
forma, e de tudo que eleve o desempenho da funcéo.

«Para o design a nocao de funcao € igual a nocéo
de saude para a medicina: uma no¢do fundamental
sem a qual ndo faria sentido falar de design ou de

medicina.»*%

Conclui-se assim que, o designer auxiliado pela teoria fornecida pela
Museografia e por outros meios exteriores ao museu, idealiza e produz o melhor
interface, que ligara da melhor forma o utilizador a ferramenta, neste caso o

visitante a exposicao, abrindo novas possibilidades de comunicacéo entre eles.

Sendo a visita de um museu uma experiencia unica, uma transformacéao do
gue o visitante pensa do mundo e que ndo conseguiria alcancar com a simples
leitura de um livro, passeio ou filme, algo que s6 apds uma visita a0 museu se
adquire,™° é necessario que este forneca a ‘histéria’ com os meios adequados.
Como tal o propdsito desta intervencao foi o de projectar e elevar a mensagem
do museu, levando o visitante a regressar ou mesmo a recomendar o local,

através da elementar ‘venda’ de ideias.

199 BONSIEPE, Gui - Teoria e pratica do design industrial : elementos para um manual critico., p.xv.

19| ORD, Barry - The manual of museum exhibitions., p.17.
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ANEXOS

Anexo 1 — Entrevista

Exemplar das perguntas realizadas, em pessoa a biéloga Paula Leandro, com as
suas respostas gravadas em audio e posteriormente transcritas.

P1 - Qual o objectivo/missao do Aquario Vasco da Gama?

R1: «O principal objectivo do Aquério Vasco da Gama € a divulgagéo da biologia
e ecologia dos animais aquaticos, portanto, objectivos sobretudo de divulgacéo e
educacao.»

P2 — Quais os tipos de publico que visitam 0 museu, e qual a sua percentagem
de visita?

R2: «O Aguario tem um publico muito diversificado, desde criancas pequenas
até pessoas mais velhas. Temos todo o tipo de publico, de todas as faixas
etarias, de todos 0s niveis socioeconomicos, e de todos o0s niveis socioculturais.
As escolas representam cerca de 35% do principal visitante.»

P3 - Até que ponto o Aquario se encontra aberto para a investigacado
universitaria e cientifica?

R3: «Como foi dito o principal objectivo € de divulgacdo e de educacao
ambiental. A investigacdo € uma actividade que decorre em paralelo, ou seja,
gue é complementar e s6 em colaboracdo com instituicbes do ensino superior,
institutos de investigacdo que nds apoiamos. E claro que proporcionamos as
condicbes ideais para as pessoas fazerem observacbes, registarem
comportamentos, etc., de espécies, fazerem experiéncias, entdo toda a
investigacdo e apoio que nés damos a estudantes, quer sejam de licenciatura,
mestrado, secundario, doutoramentos, etc., apoiamos 0s estudantes, na medida
do possivel, disponibilizando conhecimentos, instalacfes, proporcionando alguns
meios, € assim a nossa abertura a investigacao.»

P4 - Funcionam com alguma parceria? Se sim, qual e de que tipo?

R4: «Temos varias parcerias que vao sendo estabelecidas ao longo do tempo,
conforme aquelas para as quais vamos sendo solicitados. Temos algumas com
instituicbes de ensino superior, e com outras identidades, depende daquilo que
nos solicitam. [...] Pertencemos a associagbes, a associacdo europeia de
conservadores de aquarios, a associacdo europeia de zoolbgicos e aquarios, a
uma associacdo portuguesa de zoos e aquarios, portanto, temos
relacionamentos institucionais com varios aquarios e jardins zoolbgicos da
europa toda.»
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P5 - O Agquario Vasco da Gama funciona maioritariamente com receitas
provenientes da bilheteira, possui outros apoios monetarios?

R5: «O Aquério Vasco da Gama é um organismo cultural da Marinha, portanto
h& uma parte da sua acessdo que é feita por receitas de entrada, e ha outra
parte, por exemplo o pessoal € da classe de pessoal da Marinha, portanto € a
Marinha que suporta 0os encargos no que diz respeito a despesas de pessoal.

[...]»

P6 — Aquando a constru¢do do Oceanario, na mesma zona metropolitana, nunca
se colocou a hipétese de se mover o Aquario para a mesma instituicdo?

R6: «N&o sei como seria possivel um Aquério que é o mais antigo da Europa,
mové-/o para outro lado. [...] O Aquario é histérico, tem 114 anos, esta instalado
num edificio que tem um valor histérico e cultural imenso. Portanto, ndo faz
sentido [...] Sa&o duas instituicbes distintas, que se complementam, as
exposicdes sao diferentes uma da outra, mas ndo quer dizer que quem visita 0
Aquario Vasco da Gama deixe de visitar o Oceanario, ou vice-versa, quem visita
0 Oceanario néo viu tudo. Ha muita coisa que existe aqui no Aquario Vasco da
Gama para descobrir e que nao se vé no Oceanario.»

P7 - Como é realizada a divulgacédo da instituicao?

R7: «O Aquério ndo tem verbas para divulgacdo, ndo tem departamento de
marketing nem de relagcbes publicas. Quem trata da divulgacédo do Aquario é o
gabinete de relagbes publicas do Estado-maior da Armada, uma vez que o0
Aquario é da Marinha, existe um gabinete de relacdes publicas da Marinha
Portuguesa e a divulgacdo do Agquario cabe essencialmente a esse
departamento. Temos um site na internet, temos Newsletters, e € a divulgacéo
gue nos podemos fazer.»

P8 - Possui algum departamento de comunicagao e/ou design?

R8: «[...]JA comunicagcdo é feita aqui no Aquario, mas nédo existe nenhum
departamento. Ao falar em Design existem diversas coisas envolvidas, porque
isto € uma instituicdo de caracteristicas muito especificas, existe o museu e
existe o aquario. [...] Se formos falar em design da exposicéo, a sinalética por
exemplo, ndo ha nenhum departamento que trabalhe para ai, ha as coisas que
se vao fazendo quando ha recursos e necessidade e sao feitas aqui. Ha tempos
contratou-se uma empresa que trabalhava em sinalética, mas nao fez nenhum
estudo de design, foi exclusivamente para adquirir algumas tabuletas e placas de
indicacdo do caminho. Quanto a parte de informacéo, o Guia, o site, 0s posters,
as exposicdes temporarias, tudo isso é feito aqui no Aquario. Ndo ha ca
designers, temos que ser nos a “desenrascar’, eu sou Bibloga, tenho o
conhecimento do contetdo informativo, mas depois também tenho que se eu a
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fazer essa parte, tenho que adaptar a minha fungéo, pois é muito caro contractar
designers e ndo héa verbas para isso.»

P9 - Que experiéncias de visita desejam que 0s seus visitantes tenham ao visitar
0 museu?

R9: «[...] E duas coisas, eu acho que um dos objectivos do museu é dar a
conhecer a obra do Rei D. Carlos, a parte mais importante da coleccdo do
museu € a parte da coleccdo oceanografica do Rei, portanto, temos obrigacédo
de expor essa coleccdo e dar a conhecer ao publico o valor do trabalho do Rei e
a sua importancia. Porque muita gente ndo sabe, nem conhece o que o Rei D.
Carlos fez. Por outro lado, além dessa parte historica, € complementar a imagem
gue as pessoas tém da vida marinha, pois a maioria das coisas que ha no
museu ndo se podem manter na exposicéo viva. O objectivo principal do museu,
é complementar o que se vé no aquario [...].»

P10 -Existem motivos para que o aspecto classico do museu se mantenha? Se
sim quais?

R10: «Como ja disse, recebemos a coleccdo Oceanografica do Rei D. Carlos e
temos a obrigagédo de a expor, e o mobiliario também faz parte da colecgéo. [...]
E quanto a nés a melhor forma de expor é esta exposicdo com caracteristicas
classicas, dado o tipo de exposicado que é. Depois, isto € um museu de Historia
Natural, poderia haver outros critérios de exposicdo, mas neste caso o critério é
taxonomico, ou seja, as pessoas visitam e véem a diversidade de animais
separados por ordem sistematica, 0 que tem a ver com critérios importantes para
um museu de histéria natural. As pessoas [...] ficam com a ideia de que cada
animal pertence a um grupo [...]. Naturalmente, existe uma parte nova no
museu, que nos chamamos de Sala Nova, que essa poderia ser toda
remodelada, [...] essa parte poderia e deveria ser renovada, mas ndo ha meios
para isso.»

P11 - Nunca sentiram a necessidade de alterar o modo de exposi¢cao existente?
Se sim de que maneira?

R11: «E como lhe digo, a parte classica é uma parte que é muito valorizada, ha
pessoas que vém aqui ao Aquario, se calhar 90% das pessoas gosta mais do
aguario porque sao animais vivos, mas existe uma faixa de visitantes, que séo
pessoas, normalmente de elevado nivel de conhecimento cultural, que valorizam
imenso e acham interessante, conseguindo perceber a importancia histérica e
tradicional. Porque existe a mania hoje em dia, de que tudo o que € moderno é
que é bom, [...], por isso é que me perguntam porque é que o Aquario nao é
movido para o Oceanario, ndo se apaga o passado, pelo contrario, temos que o
valorizar. [...] Agora evidentemente se houver uma parte do museu que precisa
de ser modernizada, essa parte que € mais moderna, eu acho que sim. Sentimos
essa necessidade mas ndo h& recursos. Também temos outra dificuldade,
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poderiamos ter uma parte mais alargada, dedicada a exposicdo com meios
modernos, mas ngo ha espaco. [...]»

P12 - Os exemplares de espécies marinhas colocadas no Saldo Nobre e na Sala
dos Tubardes que se encontram, actualmente, dentro de vitrinas, nos primoérdios
do museu eram expostos fora delas, porqué a mudanca?

R12: «E muito simples, porque as coisas estarem fora de vitrinas € um grande
risco. [...] Antigamente, essa parte que se esta a referir provavelmente foi uma
fotografia em que os animais estavam todos no centro da sala, iSso era uma
exposicdo tradicional, do tempo do Rei D. Carlos, mas que néo tinha sentido
nem critério nenhum sistematico, os animais estavam ali todos enfiados sem ter
informacgao nenhuma [...].»

P13 - Numa nova proposta, estariam de acordo que estes voltassem a
encontrar-se expostos fora de vitrinas?

R13: «Teria que existir um critério sistematico.» Mas se for mantida a forma
como estao dispostas, retirando apenas os vidros e colocando uma barreira de
proteccdo? «[...] ndo pode existir s6 uma barreira, porque as pegas ficam
sujeitas. Por exemplo, temos um auditorio que serve de local para exposicoes
temporarias, e quando expomos as coisas sem vitrinas, ja chegamos a ver aves
gue la estavam expostas com penas arrancadas, mesmo com painéis acrilicos a
frente. [...]» Em relagdo as reprodugbes de espécies marinhas, como é o caso
dos tubardes, poderiam ser expostos sem perigo de se deteriorar? «Sim, ha
varios que estao expostos fora das vitrinas, mas ja reparou o0 espaco que temos?
[...] Desde que houvesse um critério de exposi¢cdo e de orientacdo da exposicéo,
sim.[...] Por uma questido de proteccdo acho que deveriam estar em vitrinas, e
nao se ganha assim tanto, o que eu acho que valoriza a peca € 0 criar um
diorama, se for para estarem pregados na parede como estdo, acho que néo
valoriza nada.»

P14 — Possuem algum Museu que considerem de referéncia?

R14: «De historia natural? O de Londres e o de Nova lorque, por exemplo. S&ao
museus muito famosos.»
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Anexo 2 — Conteudos presentes em CD

Em anexo encontram-se diversos contetdos auxiliares, para a consulta desta
dissertacéo:

- Dissertagéo em formato Word e PDF;

- Entrevista em formato audio;

- Renders em formato jpeg;

- Plantas de disposi¢cao do mobiliario proposto;

- Desenhos técnicos do mobiliario proposto.
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